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Resumo

O livro didatico é um importante instrumento na educa¢do no Brasil, assim como as
imagens (incluindo a fotografia) possuem papel relevante dentro desses livros. Apesar
de ser vista como objeto de grande carater documental, a fotografia tem o potencial de
assumir diferentes interpretacfes por parte de quem as V& (no presente caso, 0S USUArios
dos livros didaticos). Desse modo, este trabalho pretende estudar como se apresentam as
fotografias nos livros didaticos brasileiros de Historia e Geografia para 0 Ensino
Fundamental 1l a partir da década de 1990, bem como analisar como essas imagens
foram se modificando ao longo das edicGes. O trabalho também tem como objetivos
estudar o potencial da fotografia como elemento de significacdo nos livros didaticos e
verificar quais aspectos dos parametros curriculares e da legislacdo brasileira podem
estar relacionados as mudancas e inovagdes nas fotografias nos livros didaticos. A
pesquisa é de carater exploratorio e utiliza a analise comparativa entre 0s usos de
fotografias em livros de periodos diferentes, além de andlise semidtica (utilizando a
teoria semiodtica de Charles Peirce). Como resultados foi verificado que, com as
mudancas nas fotografias utilizadas para ilustrar os mesmos assuntos, houve tambem
alteracdes nos possiveis interpretantes devidas as caracteristicas de cada fotografia.
Além disso, em termos de Charles Peirce, os caracteres iconico e indicial se revelaram
mais presentes, embora o simbdlico também tenha se demonstrado importante.

Palavras-chave: Comunicacdo; Inovacdo; Fotografia; Livro didatico; Semidtica visual.



Abstract

The textbook is an important tool in education in Brazil, as well as the images
(including photography) play an important role in these books. Despite being seen as an
object with great documentary character, photography has the potential to take different
interpretations by those who see them (in this case, users of textbooks). Thus, this paper
aims to study how photography is showed in Brazilian textbooks of history and
geography for Secondary School, from the 1990s, and analyze how these images were
changed over the issues. The work also aims to study the photography potential as a
significant element in textbooks and to verify which aspects of the curriculum and
Brazilian law parameters can be related to the changes and innovations in photographs
in textbooks. The research is exploratory and uses the comparative analysis of the
photographs of uses in different periods books, and semiotic analysis (using the
semiotic theory of Charles Peirce). As results we verified that, with the changes in the
photographs used to illustrate the same issues, there were also changes in interpreting
possibilities due to the characteristics of each photo. Furthermore, in termos of Charles
Peirce, indexical and iconic characters were more present, although the symbolic one
has also been shown to be important.

Keywords: Communication; Innovation; Photography; Textbook; Visual semiotics.
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Introducéo

Desde 1929, quando o Estado criou um 6rgdo especifico para legislar sobre as
politicas do livro didatico no Brasil, 0 mercado para essa parcela da producdo editorial
tem se estabelecido conforme as orientagcdes do Governo. Segundo o Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), no Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD) 2015, mais de 113 milhdes de livros foram distribuidos para todo o Brasil.

Ao longo dos anos, alguns decretos e leis foram estabelecendo alteracdes em
relacdo a responsabilidade de selecéo e distribuicdo dos livros, até que, em 1985, surgiu
0 PNLD, a partir do qual ocorreram algumas mudancas importantes, tais como a
indicagdo do livro didatico pelos professores para ser usado em sala de aula e a
reutilizacdo do livro (abolindo assim o livro descartavel).

Ainda segundo o FNDE, em 1996, com o intuito de criar um alto padrdo de
qualidade dos livros didaticos, iniciou-se o processo de avaliagdo pedagdgica dos livros
inscritos para 0 PNLD 1997. A partir dai, universidades publicas brasileiras tornaram-se
responsaveis por fazer uma pré-selecdo dos livros didaticos, com a finalidade de
eliminar problemas como erros conceituais, desatualizacdo, preconceito, discriminacao,
entre outros. Ao mesmo tempo, o programa foi sendo ampliado — atualmente
estendendo-se a distribuicdo de dicionarios e livros para 0 Ensino Médio e Ensino para
Jovens e Adultos (EJA), por exemplo.

Outra ocorréncia importante, ainda na década de 1990, foi a criacdo da Lei n?
9.610, de 19 de fevereiro de 1998, que versa sobre os direitos autorais no Brasil. Essa
lei passou a ser considerada, entre outros meios, para as publicacdes e reproducdes de
obras literarias, artisticas ou cientificas, o que acabou afetando também o contetdo do
material didatico, especialmente no que diz respeito ao uso de fotografias em que
aparecem pessoas. Essa questdo do uso de imagens de pessoas em ilustracbes de livros
didaticos foi influenciada também pelo atual Cédigo Civil (Lei n® 10.406 de 10 de
janeiro de 2002), que, no Capitulo 2 trata do tema do direito a imagem (‘“Dos Direitos
da personalidade”). O Artigo 20 do Codigo Civil aborda tanto os direitos autorais

quanto os de personalidade:

Salvo se autorizadas, ou se necessarias a administracdo da justica ou a
manuten¢do da ordem publica, a divulgacdo de escritos, a transmissdo da
palavra, ou a publicacdo, a exposicdo ou a utilizacdo da imagem de uma
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pessoa poderdo ser proibidas, a seu requerimento e sem prejuizo da
indenizagcdo cabivel, se Ihe atingirem a honra, a boa fama ou a
respeitabilidade, ou se destinarem a fins comerciais.

Além disso, referente a Educacdo, em 2008 foi criada a Lei n® 11.645, que
alterou a Lei n® 9.394 (a qual, por sua vez, estabelece as diretrizes e bases da educacéo
nacional), passando a exigir o estudo da historia e da cultura afro-brasileira e indigena
em escolas de todo o pais.

Durante essas décadas, foram ocorrendo também diversas mudangas do proprio
pensamento dos pesquisadores e professores, algumas pedagdgicas, outras de cunho
cognitivo nos alunos (cada vez mais acostumados a presenca das imagens em seu dia a
dia), além de alteracGes no design grafico, na situacdo econémica do pais etc.

Com todas essas modificagdes, os livros e as editoras foram entdo se adequando
as orientacbes propostas, 0 que, por sua vez, influenciou a forma e o conteddo dos
materiais didaticos. Ou seja, as mudangas nos livros didaticos tém relacdo com as
alteracfes no percurso das ciéncias e com as praticas cotidianas no mundo.

Era e é importante para as editoras conseguirem aprovacdo para suas colecdes,
afinal o governo federal é responsavel por comprar grande parte da producédo de obras
escolares no Brasil. Por exemplo, segundo dados do FNDE, no PNLD 2015 o governo
gastou mais de 1,2 bilhdo de reais em livros para mais de 28 milhdes de alunos dos
Ensinos Fundamental e Médio.

Ainda no final da década de 1990, o MEC publicou os Parametros Curriculares
Nacionais, destinado a professores, com orientacdes pedagogicas para cada disciplina.
Em relagdo especificamente a&s imagens, é possivel encontrar na introducdo do
documento um dos objetivos propostos para o Ensino Fundamental: “[...] utilizar as
diferentes linguagens — verbal, musical, matematica, gréafica, plastica e corporal — como
meio para produzir, expressar e comunicar suas ideias, interpretar e usufruir das
produgdes culturais [...]” (BRASIL, 1998, p. 55-56).

Considerando tudo isso, este trabalho objetiva estudar como se apresenta a
fotografia nos livros de Geografia e Histdria aprovados pelo PNLD a partir da década de
1990, e analisar de que maneira as imagens apresentadas se modificaram.

Assim como foram importantes para a transmissdo de conhecimento por toda a
histéria da humanidade, as imagens tém cada vez mais se tornado essenciais nos livros

didaticos. Mais que ilustrar, elas complementam o entendimento e o aprendizado do
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conteldo; elas fazem com que outras linguagens dialoguem com o texto, através da
presenca de fotografias, reproducdes de obras de arte, de documentos e de quadrinhos,
por exemplo. Nesse sentido, as leis e parametros podem afetar muito a escolha de quais
imagens serdo utilizadas. Alem disso, devido ao fato de as editoras terem cada vez mais
a necessidade de se atentar aos conteudos fotograficos dos livros, os pesquisadores
iconograficos foram se tornando profissionais importantes na producdo desses livros.
Em razdo disso, optamos por analisar a fotografia, por ser parte importante do ensino
tanto para ilustrar conceitos como para complementar o texto escrito.

Desse modo, o objetivo principal desta pesquisa é estudar como ocorreram as
mudancas no uso da fotografia em livros didaticos de Historia e Geografia a partir da
década de 1990 no Brasil. Foram selecionados materiais dessas disciplinas em virtude
de a fotografia exercer a importante funcdo de ilustrar e complementar o conteldo
ensinado, auxiliando sua compreensdo e apreensdo pelos alunos. Nesses livros sdo
utilizadas vériass imagens, com o intuito de transmitir aos estudantes mensagens
diversas (como ilustrar e complementar o conteldo ou servir de base para uma reflexao
sobre 0 assunto tratado). Decidiu-se considerar o ciclo Il do Ensino Fundamental, por ja
ser uma fase posterior & alfabetizacéo.

A escolha por estudar livros deve-se & minha formagao académica na graduagéo
(Comunicagdo Social com habilitacdo em Editoragdo), e o objetivo de estudar a
fotografia em livros didaticos justifica-se por ndo ter sido objeto de muitos estudos até
hoje e pela verificacdo de que, quando existem, sdo realizados pelo viés pedagdgico.

Tenho trabalhado com pesquisa iconografica desde 2003, com servicos
prestados para diversas editoras, tais como FTD, Moderna, Editora do Brasil, Edi¢Oes
SM, Positivo, IBEP-Nacional, Ediouro, Global, Saraiva, Editora do Brasil, Cursinho da
Poli, Fundagdo Getulio Vargas, Melhoramentos, Atica, Fundagio Bradesco, Ediouro,
entre outras. Nesse processo, percebi que a escolha de imagens para livros didaticos é
uma das etapas mais importantes na producdo editorial didatica e tem sido tdo relevante
para os editores e autores quanto os textos. Além disso, pude notar ao longo dos anos a
importancia dos editais do PNLD, dos pardmetros curriculares e das mudancas na
legislacdo brasileira, entre outros fatores, para a decisdo da escolha das imagens a serem
utilizadas nos livros.

O estudo delimita-se a fotografia em livros de Geografia de autoria de Melhem

Adas e em livros de Histdéria de autoria de Gilberto Cotrim, que tém tido colecdes de
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livros didaticos editadas e atualizadas pelas editoras Moderna e Saraiva,
respectivamente, por muitos anos. Considerando-se um sé autor e seus livros em
diversas edicOes, é possivel realizar estudos comparativos entre temas semelhantes
abordados ao longo dos anos. Esses livros sdo destinados a alunos do Ensino
Fundamental 11 (atualmente composto por 62 ao 92ano).

Serdo estudadas trés edicdes de Geografia (1996, 2002 e 2013) e trés de Histdria
(1999, 2009, 2012), referentes aos quatro anos do Ensino Fundamental Il. Nesses livros,
serdo analisadas fotografias que facam parte de um mesmo conteddo em todas as
edicOes. Desse modo, sera possivel verificar as mudancas ocorridas na linguagem
fotogréfica devido as escolhas das imagens utilizadas.

A opcao por livros dessas editoras também se deve ao fato de ambas (Moderna e
Saraiva) serem empresas de grande porte e com bastante tempo no mercado editorial
(segundo os respectivos websites, a Moderna tem 40 anos, enquanto o0 grupo Saraiva
tem 100, sendo que os livros didaticos comecaram a ser publicados na década de 1930).
Além disso, essas editoras tém grandes quantidades de livros didaticos comprados pelo
governo. Por exemplo, no PNLD 2015, segundo dados do FNDE, a Moderna foi a
editora com o maior numero de livros comprados pelo governo (218 milhdes de
exemplares), e a Saraiva foi a quarta (154 milhdes).

Como objetivos especificos, esta dissertacdo pretende:

« estudar o potencial da fotografia como elemento de significacdo nos livros
didéticos;

« analisar as mudancas na linguagem visual dos livros relacionadas as fotografias;

« verificar que aspectos nos parametros curriculares e na legislagdo brasileira

referentes ao uso de imagens nos livros didaticos, especialmente de Geografia e

Histdria, estdo relacionados a ocorréncia de mudancgas nas fotografias nos livros

didaticos.

A pesquisa enquadra-se na Linha de Pesquisa Linguagens na Comunicagéo:
midias e inovacdo, do Programa de Mestrado em Comunicacdo da Universidade
Municipal de Sdo Caetano do Sul (PPGCOM-USCS), uma vez que estuda a fotografia
no meio livro como um tipo de linguagem especifica que auxilia na leitura do contetdo
do livro escolar. O estudo também apresenta elementos que estabelecem relagdes com

os trabalhos do Grupo de Pesquisa “O Signo Visual nas Midias”, que direciona as
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pesquisas para a compreensdo do signo visual como elemento de significacdo nos
produtos midiaticos.

O fendbmeno que caracteriza 0 tema como uma inovagdo na Comunicacao esta
no fato de as fotografias sofrerem mudangas ao longo das edi¢Oes. Trata-se de uma
inovacdo decorrente: das modificacbes de paradigmas no uso das imagens nos livros e
no proprio pensamento do historiador e do gedgrafo; das mudancas pedagdgicas que
foram ocorrendo ao longo das décadas; e de alteracdes cognitivas dos alunos, cada vez
mais acostumados a presenca das imagens em seu dia a dia. Conforme a realidade
brasielira, a pedagogia, a pesquisa, as percepgdes cognitivas etc. foram se alterando, o
que refletiu nas leis do pais e nos critérios exigidos pelo governo para a producao dos
livros didaticos. Ou seja, as mudancas no uso das imagens nos livros didaticos tém
relacdo com as alteracBes no percurso das ciéncias, assim como nas praticas cotidianas
no mundo. O livro didatico precisa acompanhar essas mudancas.

A pesquisa tem carater exploratorio e utiliza os seguintes métodos: revisao
bibliografica (para estudar 0s conceitos presentes em nossos eixos tematicos); analise
comparativa (entre o uso das fotografias em livros de periodos diferentes, a fim de
verificar as mudancas na linguagem fotografica que ocorreram entre as diferentes
edicOes); e analise semiotica (para examinar a mudanca na linguagem visual derivada
das mudangas na iconografia nos livros).

Serdo consideradas trés edices de livros de Geografia de autoria de Melhem
Adas (Editora Moderna) e trés edices de livros de Historia de autoria de Gilberto
Cotrim (Editora Saraiva), analisando as fotografias presentes e fazendo a comparacao
entre as diferentes edicBes, trabalhando com a hipdtese de que diversas mudangas
ocorreram por causa das modificacbes nas leis e nos parametros governamentais.

E importante ter como referenciais tedricos autores que tratam dos seguintes
eixos principais: a linguagem fotografica; a fotografia como signo; a imagem em livros
didaticos; a semidtica de Peirce; e as leis e parametros governamentais relacionados a
imagem. Esses eixos sdo abordados nos capitulos da seguinte maneira: as caracteristicas
da linguagem fotografica; a fotografia como signo ic6nico e indicial e como elemento
de comunicacdo nos livros didaticos (especialmente de Histéria e Geografia para o
Ensino Fundamental); os historicos da fotografia no livro didatico no Brasil; os usos da
fotografia nos livros de Historia e Geografia; e as leis de uso de imagem, de direitos

autorais e 0s parametros governamentais para o livro didatico.
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O primeiro capitulo versa sobre a fotografia relacionada a veracidade e sobre a
fotografia como signo e como elemento de comunicacdo em livros didaticos. Para a
primeira parte, sdo utilizados autores como Boris Kossoy, Susan Sontag, Vilém Flusser,
André Rouillé, Jacques Aumont e Philippe Dubois para estudar a fotografia como uma
forma de registro da realidade, ou seja, como a fotografia foi vista desde o seu inicio
como um registro objetivo da realidade e como, posteriormente, foi sendo considerada
uma forma de interpretacdo, podendo ser objeto também de manipulaces.

Na parte 1.1, a fotografia é abordada como signo e como documento, ja
iniciando uma discussdo sob a ética da teoria semiética de Charles Peirce. Nessa parte,
sdo usadas novamente obras de Kossoy, Dubois, Rouillé, além de Peter Burke, Roland
Barthes e Cristina Costa para discutir a fotografia com a fungdo documental e a relagéo
dela com a semidtica peirciana.

Na parte 1.2, a fotografia é estudada como elemento de comunicagdo
especificamente nos livros didaticos, ou seja, como parte de um meio impresso
destinado a escola. Utilizando ideias de Costa e Kossoy, sdo apresentados alguns
exemplos de imagens em livros de Historia.

O segundo capitulo inicia com um histérico do mercado editorial didatico no
Brasil. Essa contextualizacdo é importante para inserir o livro na historia da educacéao e
para compreender a trajetoria e a importancia do livro didatico nessa historia. Aqui séo
utilizados livros de Kénia Hilda Moreira e Marilda da Silva, Cristina Costa, Maria
Encarnacdo Beltrdo Sposito (Org.), Barbara Freitag et al., além de informacGes do
website do FNDE.

Na parte 2.2, o estudo dedica-se aos tipos de fotografia utilizados em livros
didaticos de Histéria e Geografia. Estudos de Marcos Nepomuceno Duarte, Emanuel
Araljo e Cristina Costa sdo vistos para explicar um pouco sobre o trabalho do
pesquisador iconografico e os diferentes tipos de imagens abordados em livros
didaticos, além de alguns exemplos e as fungdes que essas imagens podem possuir no
livro. Também sdo mostradas algumas formas como as imagens podem ser utilizadas no
contexto escolar, como ilustrar, complementar, fixar conteldos presentes nos textos etc.

A parte 2.3 destina-se a apresentacdo de algumas leis referentes ao direito de
imagem, aos direitos autorais e as leis de diretrizes e bases da Educacdo. Para isso,

autores como Luiz Alberto David Araudjo e Maria Helena Diniz sdo utilizados, além do
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Cadigo Civil e da Constituicdo brasileira. Também sdo abordados nessa parte 0s
parametros curriculares nacionais e os editais do PNLD.

O capitulo 3 apresenta, na parte 3.1, uma introducdo a teoria semiotica de Peirce.
Apesar de ser abordada brevemente no capitulo 2, aqui é fornecido um breve resumo da
teoria de Peirce sobre os signos. Para isso, sdo utilizados o préprio Charles Peirce e
Licia Santaella.

A parte 3.2 discute as mudancas na linguagem fotografica nos livros de
Geografia. Aqui sdo feitas as analises das trés fotografias escolhidas, de trés edicdes
diferentes de colecdes do autor Melhem Adas. As fotos ilustram o assunto referente a
imigrantes acgorianos em Santa Catarina e ao artesanato tipico dessas pessoas. S&o
analisadas cada fotografia, seus elementos, seu potencial interpretativo, sua funcéo
predominante segundo a semidtica de Peirce e autores como Martine Joly e o préprio
Charles Peirce.

De modo analogo, a parte 3.3 traz a analise das trés fotografias selecionadas nos
livros de Historia. Conforme a semibtica de Peirce, essas trés fotografias aparecem junto
ao texto sobre o governo Fernando Collor e o seu impeachment, em 1992.

Através da teoria apresentada e das analises feitas a partir das fotografias,
verificou-se, por fim, que houve mudancas nas imagens que resultaram em potenciais
interpretativos diferentes em cada edigdo. Dessa forma, trés fotos diferentes em trés
edicdes diversas, mas abordando um mesmo assunto, possivelmente serdo vistas pelos
alunos e professores com interpretac6es diferentes. Pudemos notar, portanto, alguns dos
provaveis motivos pelos quais as fotos foram sendo “substituidas” nas edigdes, como a
questdo do direito de imagem. Com as mudancas ocorrendo nas leis, nas regras do
governo, na educacao, entre muitas outras, foi possivel comprovar também as alteracdes

nessas fotografias nos livros didaticos.



20

1. Fotografia e veracidade

A fotografia foi o resultado de diversas experiéncias com a camara obscura e
com os sais de prata, que culminaram, no século XIX, em uma técnica capaz de criar
imagens por exposi¢do luminosa em uma superficie fotossensivel. Era entdo o século
das grandes mudancas sociais, econbmicas e culturais, quando se verificou o
desenvolvimento das ciéncias e das maquinas, que resultou na Revolucdo Industrial.

Como uma das invencdes surgidas nesse contexto, a fotografia representa uma
“[...] possibilidade inovadora de informagdes e conhecimento, instrumento de apoio a
pesquisa nos diferentes campos da ci€éncia e também como forma de expressdo artistica”
(KOSSOY, 2012, p. 27). André Rouille (2009) completa essa ideia:

[...] a fotografia apareceu com a sociedade industrial, em estreita ligacdo com
seus fendbnemos mais emblematicos — a expansdo das metrépoles e da
economia monetéria, a industrializacdo, as modifica¢bes do espaco, do tempo
e das comunicagdes —, mas, também, coma democracia. Tudo isso, associado
a seu carater mecanico, fez da fotografia, na metade do século XIX, a
imagem da sociedade industrial, a mais adequada para documenta-la, servir-
lhe de ferramenta e atualizar seus valores. Do mesmo modo, para a
fotografia, a sociedade industrial foi sua condicdo de possibilidade, seu
principal objetivo e seu paradigma. (ROUILLE, 2009, p. 16)

A fotografia também surge como uma grande mudanga na relacdo do homem
coma imagem e no uso das imagens por este, uma vez que, pela primeira vez, tornou-se
possivel a captacdo de uma cena da realidade exatamente como nossos olhos a veem.

Para Vilém Flusser (2011, p. 14), a estrutura cultural humana teve duas
revolugdes fundamentais: a invengdo da escrita linear, que “inaugura a Historia
propriamente dita”; e a invengdo das imagens técnicas, que “inaugura um modo de ser
ainda dificilmente definivel”. Essas imagens seriam aquelas “produzidas por aparelhos”.
Ainda segundo o autor, “a fungdo das imagens técnicas é a de emancipar a sociedade da
necessidade de pensar conceitualmente” (FLUSSER, 2011, p. 29), por isso

Aparentemente, o significado das imagens técnicas se imprime de forma
automatica sobre suas superficies, como se fossemimpressdes digitais onde o
significado (o dedo) é a causa, e a imagem (0 impresso) é o efeito. [...] O
mundo a ser representado reflete raios que vdo sendo fixados sobre
superficies sensiveis, gracas a processo 6ticos, quimicos e mecéanicos, assim
surgindo a imagem. Aparentemente, pois, imagem e mundo se encontram no
mesmo nivel do real: sdo unidos por cadeia ininterrupta de causa e efeito, de
maneira que a imagem parece ndo ser simbolo e ndo precisar de
deciframento. Quem vé a imagem técnica parece ver seu significado, embora
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indiretamente. O carater aparentemente nao-simbdlico, objetivo, das imagens
técnicas faz com que seu observador as olhe como se fossem janelas e nédo
imagens. O observador confia nas imagens técnicas tanto quanto confia em
seus préprios olhos. (FLUSSER, 2011, p. 30)

Ou seja, a fotografia criou um novo codigo visual e permitiu, pela primeira vez,
que, através de um equipamento mecénico — a camera, um aparelho que, em principio,
ndo sofre interferéncia do homem para captar a imagem —, qualquer coisa fosse
registrada no papel tal como é vista na realidade (diferente, por exemplo, de uma
pintura, que depende da criatividade e da habilidade do artista para ser executada). A
fotografia €, portanto, um inovador e inédito modo de capturar em papel uma fatia do
espaco e do tempo da realidade. Ao menos assim ela era vista na época, ideia
predominante até meados do século XX,

A fotografia logo se viu sendo utilizada para registrar 0 mundo: retratos das
pessoas, de familias, de paisagens, registros cientificos, registros de viagens de turismo.
Conforme Susan Sontag (2013, p. 17), “a tecnologia permitiu uma difusdo sempre
crescente da mentalidade que encara 0 mundo como uma colegdo de fotos potenciais”.
Boris Kossoy acrescenta que surgiu logo uma “moda” de se obter conhecimento do
mundo através de imagens, especialmente apdés o advento da fotografia: “Nesse

processo 0 homem se viu cativo da imagem fotografica, ‘vicio’ do qual ndo poderia
mais prescindir”. (KOSSQY, 2012, p. 148). A esse respeito, Sontag (2013) completa:

A humanidade permanece, de forma impenitente, na caverna de Platdo, ainda
se regozijando, segundo seu costume ancestral, com meras imagens da
verdade. [...] Ao nos ensinar um novo cédigo visual, as fotos modificam e
amp liam nossas ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre 0 que temos o
direito de observar. Constituemuma gramatica e, mais importante ainda, uma
ética do ver. Por fim, o resultado mais e xtraordinario da atividade fotografica
€ nos dar a sensacgdo de que podemos reter 0 mundo inteiro em nossa cabeca
—como uma antologia de imagens. (SONTAG, 2013, p. 13)

Mais do que conhecer o mundo, portanto, a fotografia tornou-se um modo de
documenté-lo (por isso também é vista como de natureza testemunhal). Para Kossoy,
comela “iniciou-se um novo processo de conhecimento do mundo” (KOSSOY, 2012 p.
28), e 0 mundo foi sendo, aos poucos, substituido por suas imagens fotograficas. Ainda
segundo o autor, a “civilizagdo da imagem” nao se iniciou coma fotografia, e sim coma
litografia (que permitiu a reproducdo em série de obras produzidas por artistas), mas a
fotografia reforcou e expandiu a possibilidade de registrar e reproduzir rapida e

infinitamente as imagens tomadas do mundo.
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A fotografia possui um carater mecanico, reforcado pelo fato de que sua
producdo baseia-se na fisica (na dptica, uma vez que a camera utiliza a lente e trabalha
com o foco, a distancia, os raios de luz que incidem no objeto a ser fotografado e que
geram a imagem na cdmera escura) e na quimica (sdo as reagfes quimicas que
possibilitam a fixacdo da imagem no papel fotossensivel). Por esse motivo, desde seu
inicio, houve a crenca de que a fotografia é fiel a realidade e que a capta exatamente
como ela ¢, diferentemente, por exemplo, da pintura, que depende do ponto de vista e da
habilidade do artista. Nas palavras de Dubois (2012),

Existe uma espécie de consenso de principio que pretende que o verdadeiro
documento fotografico “presta contas do mundo com fidelidade”. Foi-lhe
atribuida uma credibilidade, um peso de real bem singular. E essa virtude
irredutivel de testemunho baseia-se principalmente na consciéncia que se tem
do processo mecanico de producdo da imagem fotografica, em seu modo
especifico de constitui¢do e existéncia: 0 que se chamou de automatismo de
sua génese técnica. [...] A foto é percebida como uma espécie de prova, ao
mesmo tempo necessaria e suficiente, que atesta indubitavelmente a
existéncia daquilo que mostra. (DUBOIS, 2012, p. 25).

Para Rouillé (2009, p. 63), a crenca de que a foto € exata, verdadeira e real
sustenta-se no fato de que ela “aperfeicoa, racionaliza € mecaniza a organizagdo imposta
ao Ocidente a partir do século XV: a forma simbdlica da perspectiva, o habito
perceptivo que ela suscita, e o dispositivo da camara obscura”. Ainda de acordo com
esse autor, o espelho sera entdo a metafora mais forte da fotografia: “[...] uma imagem
perfeitamente analdgica, totalmente confidvel, absolutamente infalsificavel, porque
automatica, sem homem, sem forma, sem qualidade” (ROUILLE, 2009, p. 66).

Segundo Kossoy (2007), como a fotografia se desenvolveu no século XX, ao
mesmo tempo que outras disciplinas cientificas se formavam, sua técnica foi
incorporada como instrumento de registro dos objetos de estudo, seguindo o0s preceitos
positivistas tdo em voga na época. Isso reforcava a ideia de ela ser uma reprodugdo
“verdadeira” dos fatos. A fotografia logo passou a ser utilizada pela policia para a
identificacdo de criminosos, por exemplo, assim como cientistas comegaram a usé- la
para catalogar suas descobertas. “As imagens técnicas tornavam, assim, reais as
imagens mentais” (KOSSOY, 2007, p. 60). Sontag (2013, p. 34) ainda acrescenta que
“[...] as sociedades industriais transformam seus cidaddos em dependentes das
imagens”. Com isso, a fotografia da as pessoas a sensacdo de conhecimento de todo o

mundo através das imagens, pois através dela € possivel “ver” lugares em que nunca se
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esteve fisicamente. As pessoas se acostumaram a aceitar o mundo tal como a camera o
registra. Nesse sentido, elas passaram a aceitar como realidade aquilo que as fotografias

mostram. Ou seja, as fotografias ndo somente representam a realidade,

[A] realidade é que € examinada, e avaliada, em fungdo da sua fidelidade
as fotos [...]. Em lugar de simplesmente registrar a realidade, as fotos
tornaram-se a norma para a maneira cOmo as coisas se mostram a nds,
alterando por conseguinte a prépria ideia de realidade e realismo.
(SONTAG, 2013, p.104).

No entanto, essa mesma crenca na imagem fidedigna da camera fez com que
ciéncias como a antropologia a utilizassem para reforcar suas teorias atraves de

manipulagcdes. Como exemplo, a fotografia foi empregada

[...] como instrumento de afirmacdo da ideologia colonialista de dominacéo e
controle, e de reafirmagcdo da superioridade racial, comprovada a partir da
mais “isenta” metodologia: a da imagem técnica, “neutra” por exceléncia,
posto que obtida “sem a interferéncia do homem” [...] (KOSSQY, 2007, p.
58).

Ou seja, desde o inicio ela serviu como instrumento para fixar memarias, mas
também para a construcdo de realidades, ndo capturando realmente um registro
automatico e direto do real, mas produzindo um novo (o fotogréafico).

Desse modo, os estudiosos da fotografia geralmente concordam com a ideia de
que ela, desde sua criacdo, foi vista como retrato da realidade, mas que, no entanto, toda
imagem é uma forma de interpretagdo. Por isso, ela nunca é totalmente neutra. Segundo
Jacques Aumont (2012), o significado de uma imagem depende da prépria imagem, do
seu observador e de seu contexto. Sempre existe uma intengdo do olhar e de quem
produz a imagem, e essa producdo foi realizada para determinados fins. Peter Burke
(2004, p. 1) complementa a ideia ao afirmar que “{...] historiadores tradicionais, ou mais
exatamente historiadores céticos quanto ao uso de imagens como evidéncia historica,
frequentemente afirmam que imagens sdo ambiguas e podem ser ‘lidas’ de muitas

maneiras”. O autor ainda alega que

A ideia de objetividade, apresentada pelos primeiros fotografos, era
sustentada pelo argumento de que os proprios objetos deixavam vestigios na
chapa fotografica quando ela é exposta a luz, de tal forma que a imagem
resultante ndo é o trabalho de mdos humanas, mas simdo “lapis da natureza”.
Quanto a expressao “fotografia documental”, passou a ser utilizada na década
de 1930 nos Estados Unidos (logo ap6s a expressdo “filme documentario™),
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para se referir a cenas do cotidiano de pessoas comuns, especialmente 0s
pobres [..]. Entretanto, esses “documentos” precisam ser contextualizados.
(BURKE, 2004, p. 26).

Kossoy explica (2012 p. 38) que, apesar de manter alto grau de semelhanga com
0 que € projetado na camara escura da camera fotografica, o fotdgrafo ndo esta
dispensado de ““[...] reger o ato; de comandar o processo com 0 objetivo que tinha em
mira: obter uma representa¢do visual de um trecho, um fragmento do real”. Ou seja, as
fotografias ndo sdo simples resultado de uma camera, mas sim de um desejo do
fotografo, que seleciona um dado aspecto do real para registrar em um determinado
local e em determinada época. O fotografo é o “filtro cultural” que vai determinar os
detalhes que deseja incluir na foto, como utilizar os recursos tecnoldgicos, como a foto
serd tratada depois de revelada (ou baixada para 0 computador, nos casos mais recentes
da foto digital). Ainda para Kossoy (2012 p. 45), “O registro visual documenta [...] a
propria atitude do fotégrafo diante da realidade; seu estado de espirito e sua ideologia

acabam transparecendo em suas imagens”. Em outra de suas obras, o autor acrescenta:

Seja em funcdo de um desejo individual de expressdo de seu autor, seja de
comissionamentos especificos que visam uma determinada aplicacdo
(cientifica, comercial, educacional, policial, jornalistica etc) existe sempre
uma motivagao interior ou exterior, pessoal ou profissional, para a criagdo de
uma fotografia e ai reside a primeira opgdo do fotdgrafo, quando este
seleciona o  assunto em funcdo  de uma  determinada
finalidade/intencionalidade. Esta motivacdo influird decisivamente na
concepcao e construgdo daimagem final. (KOSSQY, 2012, p. 27).

Ou seja, apesar de seus aspectos fisicos e quimicos (e também técnicos), a
fotografia € uma imagem que expressa 0 ponto de vista do fotdgrafo. Seus
conhecimentos, suas crencas, sua cultura, trajetoria etc. particulares estardo presentes no
momento da tomada da foto e tornar-se-do os parametros de mediacao entre a realidade
e a fotografia. Para Flusser, “O fotografo produz simbolos, manipula-0s € os armazena”
(FLUSSER, 2011, p. 41). Além disso, o fazer fotografico requer que haja por parte do
fotdgrafo a selecdo do assunto a ser fotografado, a escolha de equipamentos, do
enquadramento, do momento, do material necessario para o processamento do filme ou
negativo, das manipulacdes feitas na foto final para se ajustar aos objetivos pretendidos
com seu uso (o que hoje ocorre com muita frequéncia nas fotos digitais), ou seja, € um
processo de criacdo. Mais do que isso, a fotografia é também uma forma de

interpretacdo do mundo. Sontag (2013, p. 17-18) esclarece que, apesar da presuncdo de
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veracidade referente a fotografia, aquilo que os fotografos produzem sdo como outras
obras que se encontram entre a arte e a verdade: “Embora em certo sentido a camera de
fato capture a realidade, e ndo apenas a interprete, as fotos sdo uma interpretacdo do

mundo tanto quanto as pinturas e os desenhos”.

Os primeiros fotégrafos falavam como se a camera fosse uma maquina
copiadora. [...] O fotografo era visto como um observador agudo e isento —
um escrivdo, ndo um poeta. Mas, como as pessoas logo descobriram que
ninguémtira a mesma foto da mesma coisa, a suposicdo de que as cameras
propiciam uma imagem impessoal, objetiva, rendeu-se ao fato de que as fotos
sdo indicios ndo s6 do que existe mas daquilo que um individuo vé; nédo
apenas um registro mas uma avaliagdo do mundo. Tornou-se claro que néo
existia uma atividade simples e unitaria denominada “ver” (registrada e
auxiliada pelas cameras), mas uma “visdo fotogréfica”, que era tanto um
modo novo de as pessoas verem como uma nova atividade para elas
desempenharem. (SONTAG, 2013, p.104-105).

Porém, as fotografias ndo sdo uma forma de interpretacdo apenas do ponto de
vista da tomada pelo fotdgrafo. Elas, desde seu inicio, prestaram-se aos mais diferentes
usos e interesses. Por isso, adverte Kossoy (2012, p. 22), a fotografia ndo deve ser aceita
como espelho fiel dos fatos, pois toda foto é plena de ambiguidades e com diferentes

potenciais para fornecer informacdes. Sontag reforca com um exemplo:

Reabilitar fotos antigas, atribuindo a elas um contexto novo, tornou-se um
importante ramo na industria do livro. Uma foto é apenas um fragmento e,
com a passagem do tempo, suas amarras se afrouxam. Ela se solta a deriva
num passado flexivel e abstrato, aberto a qualquer tipo de leitura (ou de
associacdo a outras fotos). (SONTAG, 2013, p. 86).

Além disso, ja no século XIX, a imagem registrada na fotografia passou a sofrer
manipulagdes: na década de 1850, um fotografo aleméo criou a primeira técnica de
retocar o0 negativo. As técnicas para manipular as fotografias depois de tiradas foram
usadas pelos fotografos e, também, por aqueles que as reproduzem com algum
propo6sito (como jornais e revistas). “A evidéncia fotografica, de uma forma geral, pode
ser forjada de acordo com determinados interesses” (KOSSQOY, 2007, p. 137). Além
disso, as fotos podem sofrer altera¢cbes em seu significado dependendo do titulo que
recebem, dos textos que ilustram, das legendas, da forma como sdo usadas em uma
pagina etc.

Umexemplo séo as duas imagens a seguir, datadas do inicio do século XX, na

Rassia. Na primeira, tirada em 7 de novembro de 1919, Stalin aparece com Trotsky ao



26

lado na Praca Vermelha, Moscou. A foto é de L. Y. Leonidov. Na segunda, ap6s Stalin
subir ao poder, em uma tentativa de “apagar” todos os inimigos do Estado, a figura de
Trotsky (e de outros, como Kamenev e Khalatov) ndo aparece mais, ou seja, houve uma

tentativa de “apagar” o personagem da histéria através da manipulagdo de um registro

fotografico.

Figura 1 — Foto original e sua versdo manipulada, 1919
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Fonte: <http://www.tc.umn.edu/~hick0088/classes/csci_2101/false.html>. Acessoem: 20 dez. 2014.

Outro ponto a ser considerado é o de como as fotografias sdo interpretadas por

quem as Vé. Para Sontag, por exemplo,


http://www.tc.umn.edu/~hick0088/classes/csci_2101/false.html
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Como cada foto é apenas um fragmento, seu peso moral e emocional depende
do lugar em que se insere. Uma foto muda de acordo com o contexto em que
é vista [...]. Cada uma das situagdes sugere um uso diferente para as fotos
mas nenhuma delas pode assegurar seu significado. (SONTAG, 2013, p.
122).

Ou seja, as fotos podem mostrar as mesmas imagens para todos, mas a
compreensdo e a interpretacdo do que ali aparece dependem do contexto em que 0
intérprete se encontra, de seus conhecimentos, do local e da época em que esta. Para
Kossoy (2012, p. 130), “[...] o vestigio da vida cristalizado na imagem fotografica passa
a ter sentido no momento em que se tenha conhecimento e se compreendam os elos da
cadeia de fatos ausentes da imagem”. Desse modo, para entender uma fotografia, é
preciso também decifrar a finalidade a que se destinou e o contexto no qual foi
produzida. Philippe Dubois (2012, p. 41-42) complementa: “[...] a significacdo das
mensagens fotograficas é de fato determinada culturalmente, [...] ndo se impde como
uma evidéncia para qualquer receptor, [...] sua recepcdo necessita de um aprendizado
dos codigos de leitura”.

De acordo com Kossoy (2007, p. 140), no jornalismo, a partir dos anos 1940,
intensificou-se 0 uso das imagens para ilustrar os mais variados temas. Para tanto,
comecaram a se formar agéncias fotograficas especializadas e bancos de imagens, que
passaram a manter arquivos de fotos de temas diversificados para atender de forma
rapida a uma ampla gama de clientes, tais como agéncias de publicidade, jornais,
revistas, entre outros. Desse modo, as imagens tornaram-se prontas para “ressuscitar’” e
ilustrar os mais diversos contextos. “Imagens Sujeitas a intervengdes cirurgicas:
manipulacGes e adaptacdes de toda ordem esvaziam os seus conteudos historicos e
simbdlicos, como, também, descompensam seus tempos formativos. Alteram seus
significados” (KOSSQY, 2007, p. 40).

Conforme Dubois (2012), existem diversas diferencas entre a imagem

fotografica em relacdo ao real:

[..] em primeiro lugar, a fotografia oferece ao mundo uma imagem
determinada ao mesmo tempo pelo angulo de visdo escolhido, por sua
distancia do objeto e pelo enquadramento; em seguida, reduz, por um lado, a
tridimensionalidade do objeto a uma imagem bidimensional e, por outro, todo
0 campo das variagdes cromaticas a um contraste preto e branco; finalmente,
isola um ponto preciso do espago-tempo e é puramente visual [...], excluindo
qualquer outra sensacdo oftativa ou tatil. (DUBOIS, 2012, p. 38).
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Enfim, a fotografia, por manter uma relagdo intrinseca com a realidade (afinal, o
que aparece na foto existiu fisicamente e foi capturado através de leis da fisica e da
quimica), muitas vezes € vista como a representacdo do real em um determinado
instante e local. No entanto, como todas as imagens, ela apresenta elementos que

atestam sua construcdo e ndo € isenta de interpretacBes, contextos e ideologias.

1.1 A fotografia como signo: como documento historico e como registro do espaco

Dubois (2012, p. 26) traca um percurso historico das posicdes defendidas
durante a historia da fotografia. Ele divide em trés fases as diferentes abordagens
tedricas que pretendem entender a fotografia a partir da sua relacdo com a realidade: (1)
como espelho do real (discurso da mimese) — “atribuido a semelhanga existente entre a
foto e seu referente”; (2) como transformacdo do real (discurso do codigo e da
construcdo) — ndo como um espelho neutro, mas como um instrumento culturalmente
codificado; (3) e como traco de um real (discurso do indice e da referéncia) — quando ha
um sentimento de realidade mesmo havendo a consciéncia dos cddigos utilizados em
sua elaboracao.

Na primeira fase, a fotografia é vista como resultado da suposta neutralidade do
aparelho. “De inicio, a fotografia s6 ¢ percebida pelo olhar ingénuo como um
“analogon”, objetivo do real. Parece mimética por esséncia” (DUBOIS, 2012, p. 26).
Ou seja, por causa de sua capacidade técnica, a fotografia € considerada como a
imitacdo mais perfeita da realidade, enquanto o fotégrafo sé é alguém que imprime a
imagem, que assiste a cena. Em termos da semidtica de Charles Sanders Peirce, a
semelhanca da representacdo encontra-se no nivel da iconicidade.

Na segunda fase, que se desenvolveu com os estudos da semidtica e da teoria da
percepgdo, comegou a haver um questionamento sobre o “espelho fotografico”. A ideia
de realidade passou a ser vista como um efeito, uma impressao, e a fotografia ndo era
mais encarada como neutra, mas sim como “instrumento de transposi¢do, de analise, de
interpretagdo e até de transformagao do real” (DUBOIS, 2012, p. 26). Surgem diversos
estudos sobre o assunto, ‘“textos que se insurgem contra o discurso da mimese ¢ da
transparéncia, e sublinham que a foto é eminentemente codificada (de todos os tipos de
pontos de vista: técnico, cultural, sociologico, estético etc.)” (DUBOIS, 2012, p. 37). O

autor completa: “A caixa preta fotografica ndo ¢ um agente reprodutor neutro, mas uma
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maquina de efeitos deliberados. Ao mesmo modo que a lingua, é um problema de
convengao ¢ intrumento de analise e interpretagdo do real” (DUBOIS, 2012, p. 40-41).
Dessa maneira, a interpretacdo das fotografias € determinada culturalmente, pois sua
recepcdo necessita de conhecimentos e aprendizado de cddigos de leitura. Nesse
sentido, em termos de Peirce, predomina aqui o legi-signo, uma vez que se trata de
convencdes e codigos.

Na terceira fase, Dubois (2012, p. 45) menciona Peirce para destacar o aspecto
indicial da fotografia, aquele que é definido como a “representagdo por contiguidade
fisica do signo com seu referente”. Essa concepcao se destaca das duas anteriores por

ser dotada de um valor singular ou particular. O autor afirma que

Algo de singular, que a diferencia dos outros modos de representagéo, subsiste
apesar de tudo na imagem fotografica: um sentimento de realidade
incontornavel do qual ndo conseguimos nos livrar apesar da consciéncia de
todos os cddigos que estdo em jogo nela e que se combinaram para a sua
elaboragdo. (DUBOIS, 2012, p. 26).

Para Peirce (1978, p. 151), “essa semelhanga deve-se (...) ao fato de que essas
fotografias foram produzidas em tais circunstancias que eram fisicamente forcadas a
corresponder detalhe por detalhe a natureza”. Ou seja, as proprias caracteristicas do
aparelho fotogréafico fazem com que ndo seja possivel negar a contiguidade fisica que se
cria entre a foto e a realidade retratada.

Kossoy (2009, p. 45) salienta a ideia da fotografia como pertencente a ordem do
indice e que toda imagem indicidria possui um valor singular ou particular, pois é
determinada unicamente por seu trago de realidade e tem como caracteristica ser
realmente afetada por seu objeto e manter com ele uma relacdo de conexdo fisica. No
caso das fotos, o que rege a conexdo entre 0 signo e seu objeto sdo as leis fisicas
(opticas). Sontag (2013, p. 16) afirma que “fotos fornecem um testemunho [...] uma foto
equivale a uma prova incontestavel de que determinada coisa aconteceu. A foto pode
distorcer; mas sempre existe o pressuposto de que algo existe, ou existiu, e era

semelhante ao que estava na imagem”. Para Barthes (1984),

[...] a fotografia sempre traz consigo seu referente, ambos atingidos pela
mes ma mobilidade amorosa ou fliinebre, no &mago do mundo em movimento:
estdo colados umao outro, membro por membro [...]. A fotografia pertence a
essa classe de objetos folhados cujas duas folhas ndo podem ser separadas
sem destrui-los. (BARTHES, 1984, p. 15).
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Conforme Kossoy (2007, p. 93), “a fotografia, como indice, por mais vinculada
fisicamente que seja, por mais proxima que esteja do objeto que ela representa e do qual
ela emana, ainda assim permanece absolutamente separada dele”. Ou seja, mesmo
havendo uma contiguidade referencial, a fotografia ndo se funde com o real. Existe uma
distdncia entre o signo e o referente tanto no espago quanto no tempo. Assim, 0 autor

define duas realidades (a primeira e a segunda) em relacdo a fotografia:

A realidade passada é fixa, imutavel, irreversivel; se refere & realidade do
assunto no seu contexto espacial e temporal, assim como a da produc¢édo da
representacio. E este o contexto da vida: primeira realidade. A fotografia,
isto é, o registro criativo daquele assunto, corresponde a segunda realidade, a
do documento. A realidade nele registrada também ¢ fixa e imutavel, porém
sujeita a multiplasinterpretacées. (KOSSOY, 2007 p. 47).

A primeira realidade seria, portanto, a do contexto em que a fotografia foi tirada;
a segunda realidade trataria da fotografia em si, o registro resultante, o signo. Para
Kossoy, ambas sdo importantes para compreender as informagoes visuais que uma foto
pode transmitir a quem a V&. Isto €, como toda fotografia é um residuo do passado, que
registrou um determinado recorte no tempo e no espacgo, pode constituir-se como uma
importante fonte histérica atraveés do estudo dessas duas realidades.

Sobre o carater documental da fotografia, Kossoy (2007) afirma:

A chamada evidéncia documental é o mais ardiloso estratagema sobre o qual
se apoia 0 sistema de representacédo fotografica. E a evidéncia documental
que estabelece, de imediato, seu vinculo material com o real. Se ad mitirmos
que a evidéncia comprova os tempos da fotografia, ela ndo pode, entretanto,
atestar a veracidade daquilo que se vé na imagem. No entanto, quando as
técnicas e métodos cientificos de identificacdo foram incorporados pela
policia, j4 nas primeiras décadas do século XX, a fotografia reforcou o
conceito tradicional de ela ser um “testemunho fidedigno”, funcionando
como prova do crime nas pericias policiais. (KOSSQY, 2007, p. 136).

Em si, a fotografia ndo é considerada um documento (assim como outras

imagens), mas estd provida de um valor documental, como afirma Rouillé (2009):

Mesmo ndo sendo em sua natureza um documento, cada imagem
fotografica contém, no entanto, um valor documental que, longe de ser fixo
ou absoluto, deve ser apreciado por sua variabilidade no ambito de um
regime de verdade — o regime documental. O valor documental da imagem
fotogréafica baseia-se em seu dispositivo técnico, mas ndo é garantido por
ele, pois varia em funclo das condicBes de recepcdo da imagem e das
crencas que existem a respeito. (ROUILLE, 2009, p. 27-28).
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Kossoy (2012, p. 30) concorda: “[...] a fotografia [...] ainda ndo alcangou
plenamente o status de documento (que, no sentido tradicional do termo, sempre
significou o documento escrito, manuscrito, impresso na sua enorme variedade)”,
embora tenha seu valor documental. No entanto, ele atenta ao fato de que uma
fotografia ndo deve ser vista como a realidade toda, mas sim como um fragmento, um
enfoque, um recorte determinado. Além disso, ‘“toda fotografia ¢ um testemunho
segundo um filtro cultural” (KOSSOY, 2012, p. 52); aqui, é preciso reforcar novamente
que a foto ndo é neutra e, portanto, ndo deve ser vista como um documento fiel do que

aconteceu. Ainda nas palavras de Kossoy (2007):

A imagem tem papel preponderante na documentacdo dos acontecimentos.
[..] No entanto, fatos corriqueiros, situagbes que poderiam passar
despercebidas pela sua monotonia, podem se transformar em imagens de
impacto, acontecimentos da maior “importancia”, dependendo de como sdo
elaborados antes, durante e ap6s a producdo do registro fotografico. O
contrario também ¢é verdadeiro [..]. Essas manipulagcBes aparentemente
inocentes — que podem ser entendidas como “interpretagdes” — sdo inerentes
a producgdo da representacdo fotogréfica e, portanto, compdem a trama do
documento [...]. As imagens témuma funcdo insubstituivel como registro dos
fatos, cenérios e personagens do passado. Entretanto, podem ser objeto dos
mais diferentes e interesseiros usos; nesse sentido é a ideologia que
determina o seu destino e finalidades. (KOSSQY, 2007, p. 105-106).

Burke (2004, p. 27) afirma que o termo “fotografia documental” passou a ser
usado na década de 1930 nos Estados Unidos “[...] para se referir a cenas do cotidiano
de pessoas comuns, especialmente os pobres [...]. Entretanto, esses ‘documentos’ [...]
precisam ser contextualizados”. As fotos possuem esse valor documental porque
guardam informac6es que podem ser importantes para estudiosos, como historiadores.
Elas podem servir para fornecer informagdes sobre o local fotografado, as pessoas e 0s
costumes da época (como em fotos de ruas, de lojas, de familias etc.), ou mesmo sobre
caracteristicas do fotdgrafo e da fotografia da época. No entanto, atenta Kossoy, “[...] &
medida que esta se distancia da época em que foi produzida, mais dificeis as
possibilidades de suas informagdes visuais serem resgatadas” (KOSSOY, 2007, p. 131).
Por exemplo, uma foto antiga “perdida” em um museu poderia ser uma fonte histdrica
importante, mas se ndo houver algumas informacdes sobre ela (data, local, quem séo as
pessoas retratadas etc.), podera ndo adquirir todo o seu potencial como documento

histérico.
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Cristina Costa (2013, p. 34-35) opina que “]...] nosso cérebro foi desenvolvido
para processar as informagdes visuais organizando-as em modelos que reconstroem
internamente a realidade, dando-lhes sentido”. No entanto, a autora continua: “[...]
apesar do imediatismo e da espontaneidade da imagem visual, é a cultura que possibilita
uma interpretagdo mais profunda e apurada da experi€ncia visual’. Nesse sentido,
aponta-se para mais um elemento cultural relacionado as imagens: as legendas, que

muitas vezes acompanham as fotos. Sobre isso, Sontag alega:

A legenda é a voz que falta, e espera-se que ela fale a verdade. Mas mesmo
uma legenda inteiramente acurada ndo passa de uma intepretagdo,
necessariamente limitadora, da foto a qual esta ligada. E a legenda é uma
luva que sevestee se retira muito facilmente. (SONTAG, 2013, p. 125).

Burke (2004, p. 231) completa: “[...] as respostas dos espectadores podem ser
influenciadas ou manipuladas por meios textuais, das inscricbes em medalhas as
legendas em fotografias”. Ou seja, a legenda existe para complementar informagdes a
foto, mas ela também pode alterar 0 modo como se vé uma foto, por exemplo,
atribuindo- lhe mais ou menos importancia, chamando a atengdo para algum detalhe que
de outro modo passaria despercebido ou ajudar a mudar a importancia do gque esta sendo

visto. O autor faz uma sintese sobre o assunto:

[...] as imagens ndo sdo nemum reflexo da realidade social nem um sistema
de signos sem relacdo com a realidade social, mas ocupam uma variedade de
posicdes entre estes extremos. Elas sdo testemunhas dos esteredtipos, mas
também das mudancas graduais, pelas quais individuos ou grupos vém o
mundo social, incluindo o mundo de sua imaginacdo. (BURKE, 2004, p.
232).

No entanto, ainda que Kossoy considere a fotografia como signo indicial, o autor
também destaca 0 aspecto de semelhanca, ou seja, ele descreve as caracteristicas da

fotografia como indice e como icone nos termos de Peirce:

1. Indice: prova, constatacdo documental que o objeto, 0 assunto
representado, tangivel ou intangivel, de fato existiu/ocorreu; qualquer que
seja o0 conteddo de uma fotografia nele teremos sempre o rastro indicial
(marca luminosa deixada pelo referente no dispositivo fotossensivel) mesmo
que esse referente tenha sido artificialmente produzido; 2. icone:
comprovacdo documental da aparéncia do assunto e da semelhanca que o
mesmo tem com a imagem; isto em funcdo da caracteristica peculiar do
registro fotografico cuja tecnologia possibilita a obtencdo de um produto
iconografico com elevado grau de semelhanga com o referente que lhe deu
origem. Entretanto o indice e o icone sdo inerentes ao registro fotogréafico e,
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como tal, ndo podem ser compreendidos isoladamente, isto é, desvinculados
do processo de criacao do fotografo. (KOSSOY, 2009, p. 33-34).

Alias, Kossoy ndo menciona o legi-signo, mas fala em processo de criacdo do
fotografo. Ou seja, a fotografia ndo so pode ser pensada como semelhante a realidade e
como prova/rastro dela, mas também deve ser entendida como um cddigo visual. Nas
palavras de Flusser, “A aparente objetividade das imagens técnicas ¢ ilusdria, pois na
ralidade sdo tdo simbdlicas quanto o sdo todas as imagens [...]. O que vemos ao
contemplar as imagens técnicas ndo ¢ o ‘mundo’, mas determinados conceitos relativos
ao mundo” (FLUSSER, 2011, p. 31). Para ser compreendida, a fotografia precisa se
apoiar em convencdes, em contextos e aprendizados por parte dos seus receptores.

No Capitulo 3, sera possivel observar que, em fotografias utilizadas em livros
didaticos, os aspectos iconico e indicial possuem grande importancia para o material
didatico. O primeiro é importante porque procura demonstrar aos alunos, por
semelhanca com a realidade, como sdo determinadas coisas ou como ocorreram alguns
fatos (a0 mostrar como sdo as montanhas da Cordilheira dos Andes ou as batalhas
durante a Segunda Guerra Mundial, por exemplo). O aspecto indicial serve para reforcar
que as fotos nos livros estdo la para apresentar partes do mundo e dos acontecimentos;
como a fotografia possui forte carater indicial (como rastro registrado de algo que
realmente existiu), ela tem a funcdo de demonstrar aos alunos que os fatos sédo na
realidade do modo como eles podem visualizar nessas fotos. No entanto, sera possivel
verificar que as fotografias também podem conter carater simbolico. Para compreendé-
las, os alunos precisam ter conhecimentos do codigo fotografico, do contexto da
imagem que estd sendo vista. Além disso, serd visto que o legi-signo, na fotografia,
pode se manifestar, entre outras formas, como uma convencgao que precisa ser conhecida

para ser reconhecida.

1.2 A fotografia como elemento de comunicacdo em livros didaticos

As fotografias comecaram, ja a partir do século XIX, a ser reproduzidas em
meios de comunicacdo como jornais, revistas e livros (ou seja, para consumo em
massa). Segundo Costa (2013, p. 21), “[...] a revolugdo tecnoldogica que marca essa
época se concentrou ndo na escrita [...] mas no registro, reproducdo e difusdo de sons e

imagens. Dessa segunda revolucdo emerge uma cultura planetaria eminentemente
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audiovisual”. Com isso, os leitores desses meios passaram a alimentar seus imaginarios
com as imagens, que, por meio do carater indicial, mostravam-lhes sempre a suposta
realidade.

As fotos nessas publicagdes (assim como em outros meios, como a publicidade)
sdo parte de paginas diagramadas com certo proposito. Desse modo, elas passam a ser
vistas em um determinado contexto, relacionadas com os outros elementos adjacentes
organizados conforme o propésito do meio de comunicacdo. Isso faz com que a
interpretagdo das imagens possa se modificar dependendo do contexto em que sdo
usadas. Para Kossoy (2007):

A autonomia da imagem fotogréfica permite transplantes de seus conteidos
para os mais diferentes e, por vezes, inusitados contextos. As imagens
fotogréficas ndo apenas nascem ideologizadas; elas seguem acumulando
componentes ideoldégicos a sua histdria propria a medida que sdo omitidas ou
quando voltam a ser utilizadas (interpretadas) para diferentes finalidades, ao
longo de suatrajetéria documental. (KOSSOY, 2007, p. 76).

Ou seja, uma mesma imagem pode ser utilizada em diferentes meios e junto a
diversos outros elementos (textuais e visuais), 0 que podera acarretar leituras diferentes
dela. Kossoy (2007) ainda completa o que chama de “conteudo transferido de contexto”,

que acaba criando um novo documento, uma nova realidade:

Quando as imagens do passado se desconectam de seus tempos intrinsecos,
passamos a ter diante de nos “proteses” fotograficas, cuja funcdo é a de
ilustrarem os mais diversificados temas; imagens que podem, ou né&o, ter
algum vinculo espacial/temporal com o tema tratado no texto ao qual é
aplicada. Trata-se de ficgdes documentais: conteldos imagéticos transferidos
de contexto, situagdo tipica do processo de criacdo/construcdo de realidades.
(KOSSQY, 2007, p.140-141).

Além disso, no caso das fotografias veiculadas pelos meios de comunicacéo,
segundo Kossoy (2009 p. 54-55), “1...] o processo de construcdo da representacéo ndo
se finaliza com a materializacdo da imagem através do processo de criacdo do
fotografo”. O autor chama isso de pés-producdo, ou seja, as manipulacdes e adaptacoes

pelas quais a imagem passa para ser inserida na pagina desejada.

Neste sentido, sdo muitas as possibilidades de manipulacdo elaboradas pelos
meios de comunicacdo impressa. Desde sempre as imagens foram
vulneraveis as alteracBes de seus significados em funcdo do titulo que
recebem, dos textos que “ilustram”, das legendas que as acompanham, da
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forma como sdo paginadas, dos contrapontos que estabelecem quando
diagramadas com outras fotos etc. Tudo isso além de outras manipulagcfes
como a reutilizagdo de uma mesma fotografia para servir de prova numa
situagdo diferente — e, por vezes, até antagbnica — daquela para a qual foi
produzida originalmente através, simplesmente, como ja foi dito, da mera
invencdo de uma nova legenda ou titulo. (KOSSOY, 2012 p. 54-55)

No caso especifico dos livros didaticos, as imagens sdo incorporadas ao material
com o intuito de complementar e também ilustrar o contetdo de ensino. Portanto, é
importante avaliar as maneiras pelas quais elas poderdo ser compreendidas pelos
estudantes. Nesse sentido, as ideias vdo ao encontro de Kossoy (2012): “O registro ou
testemunho fotografico ndo é isento e sua verdade é apenas relativa, iconografica strictu
sensu. Sua materializagdo sempre se fez a partir do processo de cria¢do do fotégrafo, um
processo, pois, marcado pela subjetividade” (KOSSOY, 2012, p. 116).

Costa (2013, p. 38) afirma que as imagens ndo sdo atualmente usadas como
mero adereco na educagcdo, mas que diversos campos do saber se apoiam na linguagem
visual e imagética. No entanto, ela atenta ao fato de que, embora a nossa capacidade
visual se desenvolva de forma natural, ndo se deve ter a falsa ideia de que a
compreensdo das imagens nao exige aprendizado e treinamento. Em suas palavras: “[...]
para deixarmos de ser observadores ingénuos que confundem representacdo com
realidade, temos que levar a sério a decifragdo ou ‘leitura’ das imagens” (COSTA, 2013,
p. 39), 0 que nos remete ao legi-signo, nos termos de Peirce.

N&o é o objetivo deste trabalho estudar a recepc¢do (no caso, como 0s estudantes
veem e compreendem as imagens nos livros didaticos) ou investigar como as imagens
sdo utilizadas em sala de aula, mas, sim, analisar como essas imagens sdo utilizadas nos
livros e supor, a partir dai, como podem gerar seus significados, ou, nos termos de
Peirce, interpretantes.

As figuras a seguir (Figuras 1, 2 e 3) mostram como as imagens podem ser
utilizadas nos livros didaticos. Os trés exemplos séo de trés edicdes diferentes do livro
Saber e Fazer Historia, de Gilberto Cotrim, publicados pela editora Saraiva em 1999,
2009 e 2012. Os trés livros sdo para o primeiro ano do Ensino Fundamental I1 (antiga 52

série, atual 62 ano).
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te do todo, pois a tarefa de conhe-
cer é sempre infinita. E a produgdo
do conhecimento histérico é uma
atividade continua.

Neste livio, como em toda
obra de histéria, também fizemos
opgoes, e o texto apresenta um sa-
ber seletivo e limitado. Os aspectos
politicos e econdmicos sdo os que
destacamos mais, embora a cultura
também tenha merecido atengdo.
Ainda assim, selecionamos a hist6-
ria de alguns povos e sociedades da
Antigiiidade, pois seria impossivel
falar sobre todos. As limitagoes do
texto referem-se a impossibilidade
de esgotar todos 0s aspectos esco-
Ihidos. Lembre-se de que este livro
foi elaborado para ser utilizado ape-
nas como um ponto de partida dos
estudos, jamais como um ponto de
chegada.

No final de cada ca-
pitulo, indicamos alguns
modos de aprofundar seu
conhecimento através da
pesquisa em outros livros,
filmes e péginas da Inter-
net de contetido histérico.

Fontes hi.stéricas?y

O historiador inves-
tiga e interpreta as agoes
humanas que, ao longo
do tempo, foram provo-
cando mudangas e con-
tinuidades na vida social
em vdrios aspectos: na
economia, nas artes, na
politica, no pensamento,
nas formas de ver e sen-
tir o mundo.

O trabalho do his-
toriador consiste em de-
tectar e compreender
esse processo histérico.

12

Em seu trabalho de pesquisa,
os historiadores utilizam as mais
variadas fontes que possam trazer
informagdes sobre as idéias e reali-
zagoes dos seres humanos através
dos tempos. Essas fontes histéricas
podem ser escritas ou nao-escritas.

As fontes escritas sdo todos
os tipos de registros deixados pelo
homem em forma de inscrigdes,
cartas, cangoes, livros, jornais, re-
vistas, documentos publicos etc.

As fontes nao-escritas sao to-
dos os registros da atividade huma-
na que utilizam linguagens diferen-
tes da escrita. Por exemplo: pintura,
escultura, vestimentas, armas, musi-
cas, disco fonogréfico, filmes, foto-
grafias, utensilios etc. Outro exem-
plo de fonte histérica ndo-escrita é
o depoimento de pessoas (idosos,

Fonte: COTRIM, 1999a, p. 12.
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ou seja, aquilo que ndo se alterou mesmo quan-

OESTADODES.PAULD ... ¢

do muitas mudanc;u ocorreram — Como ruas ¢

bairros da cidade que nio se modificaram, ou | CONQUISTADA A LUA, DE VOLTA

ainda maneiras de realizar certos tipos de traba-
lho como se fazia vinte ou cinquenta anos antes,
por exemplo.

Os documentos ou fontes podem ser escri-
tos ou nio. Dentre os escritos estio as cartas,
letras de cangdes, livros, jornais, revistas ¢ docu-
mentos oficias.

Ja as fontes ou os documentos nio escritos
podem ser pinturas, esculturas, roupas, armas,
musicas, filmes, fotografias, utensilios ¢ objetos
variados, construgdes etc. Também é fonte histo-
rica nio escrita o relato de pessoas (idosos,
Jovens, gente famosa, gente comum), contando
aspectos de suas vidas. Esses relatos, colhidos
geralmente em entrevistas gravadas pelo histo-
riador, registram as lembrangas e ajudam a
ampliar a compreensio de um passado recente
ou da historia que estd sendo construida hoje. E
o que chamamos histéria oral.

= A importéncia das fontes histdricas

Até pouco tempo atris, as fontes escritas
eram consideradas as Gnicas possiveis para as pesquisas. Hoje, porém, o*
virias fontes nido escritas também sio utilizadas, pois os historiadores

SRHFHS L
T

L

entenderam que elas sio registros igualmente importantes da vida dos m"'“uﬂ*do
seres humanos. Isso representa uma mudanga no modo de trabalhar dos fornal 0 Estado de 5. Poulo

historiadores.

Ao analisar as fontes, o historiador pode conseguir virias informa- militar no Brosil. As

goes. De um recibo de compra ou venda de escravo, por exemplo, pode-

-se obter pelo menos uma informagio bisica: enquanto houve escravidio estrongeiras indicom que

no Brasil, escravos (homens, mulheres e criangas) podiam ser negociados ~ Portes do fexto forom
como mercadorias, Além disso, pode-se saber como se chamava a moeda “ﬂlzhpv ogenies
governo,

do pais naquela época. Ji no caso de uma miscara indigena, pode-se saber
o gpo de material utilizado ¢ as técnicas empregadas pelos artesios do
povo que a produziu.

b politicos;
9 de &
$ hmm* livros, jogos e brinquedos;

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2009a, p. 13.
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Figura 4 — Pagina 15 do livro Saber e Fazer Histdria 62 ano

Fontes historicas

A palavra fonte tem o significado comum de “lugar de onde a dgua sur-
ge, nasce ou jorra”. Também podemos dizer que os historiadores utilizam
varias fontes em suas pesquisas. No entanto, essas fontes nao sao “lugares’,
“documentos” ou “objetos” de onde a histéria possa surgir, nascer ou jorrar
de forma cristalina. As fontes sugerem evidéncias, indicios, pistas sobre o
assunto pesquisado. Por isso, sao interpretadas pelo historiador.

E comum distinguirmos as fontes em:

« escritas — cartas, letras de cangoes, livros, jornais, revistas, documen-

tos oficiais etc.

+ ndo escritas — pinturas, esculturas, roupas, armas, musicas, filmes,

fotografias, utensilios e objetos variados, construgoes etc.

Também ¢é fonte historica nao escrita o re-
lato de pessoas (idosos, jovens, gente famosa,
gente comum) contando aspectos de suas vi-
das. Esses relatos sdo colhidos muitas vezes em
entrevistas gravadas pelo proprio historiador.
O registro das lembrangas dessas pessoas ajuda
aampliar a compreensao de um passado recen-
te ou da histéria que estd sendo construida na
atualidade. E o que chamamos histéria oral.

Durante muito tempo, as fontes escritas
foram consideradas as mais importantes para
as pesquisas historicas. No entanto, quando os
historiadores compreenderam que as fontes
ndo escritas sao igualmente valiosas e relevan-
tes, elas passaram a ser bastante utilizadas. Isso
significou uma mudanca no modo de traba-
lhar dos historiadores.

0s grids sdo detentores da memdria, pessoas responsavers

pela transmissdo das tradicdes orais entre as geragdes. Eles
especializaram-se em recitar as historias de diversos povos africanos
em longas narrativas faladas ou cantadas, acompanhadas por
instrumentos de percussao. Na fotografia, encontro de grids

em 1999, na Inglaterra,

Na fotografia, grupo de Sao
Luis (Maranhdo) apresenta o
tambor de ciouly, danga de
origem africana que faz parte
do patiménio imaterial do
Brasil, A apresentacdo ocorrey
em festival na cidade de
Olimpia (S30 Paulo) em 2007

15
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Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2012a, p. 15.
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Essas trés paginas aparecem no inicio do primeiro volume das cole¢Ges de livro.

Todas surgem no contexto em que sdo apresentadas as fontes histdricas e sua

importancia no estudo da Historia. Embora os textos sejam um pouco diferentes entre si,

todos tratam da fungdo do historiador e seu trabalho comas fontes historicas, sejamelas

orais ou escritas.
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A edicdo de 1999 fornece a reproducdo de um documento manuscrito (Figura 5)
e contém a legenda: “A figura nos mostra umdos diversos exemplos possiveis de fontes
escritas: o recibo de compra e venda de um escravo chamado Benedito, feito em 1851
(COTRIM, 19993, p. 12). O crédito é dado para o0 Arquivo do Estado de S&o Paulo.

Figura 5 - Reproducdo de um manuscrito, imagem da edi¢do de 1999 do livro
Saber e Fazer Historia
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Fonte: COTRIM, 1999, p. 12.

A pagina da edicdo de 2009 apresenta a reproducdo de uma pagina do jornal O
Estado de S. Paulo (Figura 6) e a seguinte legenda: “Reproducdo da primeira pagina de
um exemplar do jornal O Estado de S. Paulo publicado durante a ditadura militar no

Brasil. As inscricdes em linguas estrangeiras indicam que partes do texto foram
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censuradas por agentes do governo” (COTRIM; RODRIGUES, 20094, p. 13). A foto
esta creditada para “Reprodugdo AE”.

Figura 6 — P4gina de jornal, imagem da edicdo de 2009 de Saber e Fazer Historia
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Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2009a, p. 13.

A edicdo de 2012 fornece duas fotografias no contexto de fontes historicas,

ambas retratando pessoas de origem africana (Figuras 7 e 8). A legenda da primeira foto
afirma:

Os gridbs séo detentores da memdria, pessoas responséveis pela
transmissdo das tradicdes orais entre as geracdes. Eles especializaram-se
em recitar as histdrias de diversos povos africanos em longas narrativas
faladas ou cantadas, acompanhadas por instrumentos de percussdo. Na
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fotografia, encontro de gri6s em 1999, na Inglaterra. (COTRIM;
RODRIGUES, 2012a, p. 15).

A legenda da segunda foto traz o seguinte texto: “Na fotografia, grupo de Sao
Luis (Maranhdo) apresenta o tambor de crioula, danca de origem africana que faz parte
do patriménio imaterial do Brasil. A apresentacdo ocorreu em festival na cidade de
Olimpia (S&o Paulo) em 2007” (COTRIM; RODRIGUES, 20123, p. 15).

Figuras 7 e 8 — Fotografias da edicdo de 2012 do livro Saber e Fazer Historia

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2012a, p. 15.
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Apesar de esses quatro exemplos serem utilizados para ilustrar e complementar o
texto sobre fontes historicas, trata-se de imagens muito diferentes em relacdo as suas
naturezas, assim como ao que transmitem aos alunos. A primeira reproduz um
documento histérico; a segunda, uma pégina de jornal contendo informacgdes sobre a
época em que foi publicado; a terceira e a quarta sdo fotografias mais recentes
mostrando pessoas, que por sua vez sao exemplos de fontes historicas ndo escritas.

E possivel notar que as duas primeiras imagens escolhidas para ilustrar o texto
sobre fontes historicas sdo documentos no sentido tradicional do termo. O primeiro é
um documento histérico, uma reproducdo em preto e branco de um manuscrito do
século XIX. Sabe-se que é um manuscrito por causa da legenda, mas elementos da
prépria imagem evidenciam isso. A folha parece ser de um documento padronizado da
época, contendo uma ilustracdo, uma caixa de texto para inserir o valor da
venda/compra e um texto-padrdo imitando uma letra cursiva, além de trechos
preenchidos a mdo. A caligrafia € elaborada (e ndo parece ser atual), e, observando com
atencdo, é possivel até ver no documento que ele é de 1851. Ha também resquicios de
outros textos manuscritos (acima, a esquerda, aparecem marcas de tinta como se tivesse
vazado de outro documento escrito).

A imagem utilizada na edicdo de 2009 € uma pagina de jornal. Para os alunos de
2009, a pagina mostra algo do passado (a chegada a Lua, em 1969), mas se trata de um
documento impresso, a pagina de um grande jornal que continua em circulacdo até
atualmente. O aluno certamente identifica na imagem elementos de um jornal: 0 nome e
logotipo do jornal, textos em blocos, fotografias etc. O jornal aqui tem valor documental
porque faz parte de um acervo impresso que registrou fatos do passado conforme eles
ocorriam. As fotografias presentes na pagina também teriam carater documental, pois
reproduzem cenas do homem pela primeira vez na Lua, mas o tamanho da reproducéo
no livro didatico ndo permite uma boa visualizagdo desse conteudo.

J& na edicdo de 2012, a escolha das imagens para abordar fontes histdricas foi de
duas fotografias atuais. Aqui, entdo, as fotografias sdo fontes historicas visuais e
impressas (0 que seria a segunda realidade de Kossoy), mas a intencdo principal é
utilizar as fotografias como exemplos de fontes histdricas orais (a primeira realidade de
Kossoy, ou seja, aquilo que a foto registrou). Nessa edicdo, diferentemente das duas
anteriores, a escolha de imagens para o assunto resultou em duas fotografias, e ndo mais

em reprodugdes dos documentos tradicionalmente compreendidos como tais.
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No que se refere aos aspectos indiciais, icbnicos e simbolicos de Peirce, é
possivel fazer algumas observagdes sobre as imagens anteriores. Em relagdo a primeira
(recibo de venda de escravo), pode-se perceber a presenca dos trés aspectos. A imagem
apresenta carater iconico ao mostrar ao aluno a semelhanca com o documento, ou seja,
demonstra um exemplo de um documento do século XIX que servia para aque les que
negociavam o comércio de um escravo. No entanto, nessa imagem € possivel verificar
que predomina o carater indicial, justamente por se tratar de um documento que
pretende ilustrar um texto sobre fontes historicas. Se ele € uma fonte histérica, significa
que esta apresentado no livro didatico de Historia para demonstrar que esse documento
tem uma relacdo com a realidade que permite pensar nele como uma prova, uma fonte
de estudo para os historiadores. Quanto ao seu carater simbolico, pode-se verificar
alguns elementos que o fazem ser reconhecido como um documento antigo: a letra
simulando um manuscrito, 0s textos realmente manuscritos, o valor monetario, aspectos
que sdo convencOes e que nos fazem compreender que se trata de um documento antigo.

Na segunda imagem, o carater iconico esta na propria reproducdo da pagina de
jornal — a semelhanga com uma pagina de jornal, que apresenta o cabecalho, blocos de
textos e de imagens, manchete. Aqui, no entanto, novamente, o carater indicial é o mais
forte. Aléem do fato de a imagem remeter a um jornal (o que, por si sd, ja pode trazer aos
alunos a ideia de ser uma prova da existéncia), trata de fatos historicos amplamente
reconhecidos. E, como fonte historica, a imagem precisa transmitir a ideia de que tanto
o0 jornal quanto o fato aconteceram realmente. Ao mesmo tempo, a imagem apresenta
elementos de legi-signos, pois os alunos precisam conhecer um jornal e seus elementos
principais para poder reconhecer a imagem como uma reproducdo de uma pagina de um
periddico diario.

Em relagcdo as duas fotos usadas para tratar de fontes histéricas na edicdo de
2012, o carater icdnico se apresenta na forma de semelhanca com a realidade: os grids
devem ser entendidos como aparecem na primeira foto, e o tambor de crioula, como
demonstra a segunda. No entanto, novamente analisando as fotos como fontes
historicas, o carater indicial é mais forte. O proprio texto do livro diz “As fontes
sugerem evidéncias, indicios, pistas sobre o assunto pesquisado” (COTRIM,;
RODRIGUES, 2012a, p. 15), reforcando a ideia de que, se a imagem € usada como
fonte historica, possui forte carater indicial porque busca reforcar a existéncia real

daquilo que € retratado.
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Sobre 0s motivos para que essas fotos fossem escolhidas para a edicdo de 2012,
algumas hipoteses podem ser levantadas: de que as escolhas das imagens foram
repensadas no decorrer das edicfes levando-se em consideracdo algumas alteracfes que
foram ocorrendo na legislacdo brasileira, em editais do PNLD, entre outros. Por
exemplo, os editais atuais solicitam que as informag¢des nos livros devem “veicular
informagéo correta, precisa, adequada e atualizada” (BRASIL, 2014, p. 53). No item 2.1
do mesmo texto, “Critérios eliminatérios comuns a todas as areas”, encontra-Se Nno
subitem 2.1.4 a exigéncia de haver nos livros “corre¢do e atualizagdo de conceitos,
informagdes e procedimentos”. Além disso, hd a Lei n® 11.645, de 10 de marco de 2008,
que atualiza a Lei n? 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (ambas as leis serdo vistas com
mais detalhes no capitulo seguinte), o que pode ter contribuido para que as fotos na
edicdo de 2012 aparecessem para reforcar a importancia das culturas africana e indigena
na histéria do Brasil.

Além disso, segundo Costa (2013), as imagens sdo ainda vistas como elemento
secundério na educagdo, mas, com o desenvolvimento dos meios de comunicagdo e as
tecnologias de registro de imagens, o desenvolvimento da informatica e processos

novos de producdo de imagens,

[...] a educacdo tem que rever seu paradigma letrado e adentrar o campo das
imagens e das linguagens tecnoldgicas para que possa ultrapassar as barreiras
que separamduas culturas: uma, eurocentrada, iluminista e burguesa, baseada
na escrita como forma de producdo e controle de conhecimento; e outra,
globalizada, massiva, baseada em multiplas linguagens e tecnologias de
comunicacdo, dentre as quais se afirmam de forma hegemdnica os meios
audiovisuais. (COSTA, 2013, p. 22-23).

Como se pbde perceber, a fotografia tem sido um importante elemento de
comunicacdo no mercado editorial (incluindo meios como o livro didatico). Ainda que,
desde o seu surgimento, se tem debatido a questdo da veracidade da fotografia, percebe-
se que ela contém em si os trés tipos de signos especificos (nos termos de Peirce:
iconicos, indiciais e simbolicos), que exercem diferentes fungcdes que vao alem do fato
de esta servir como prova de uma dada realidade. Sdo justamente esses diferentes
potenciais de siginificacdo gerados pela fotografia que fazem com que ela seja utilizada
nos livros como parte importante do processo de aprendizado. Ou seja, ela é usada para
ilustrar, para mostrar como € a realidade, para comprovar objetos e acontecimentos,

para levantar questionamentos, entre outros.
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No capitulo a seguir, serd abordado o mercado editorial didatico brasileiro por
meio de um estudo mais aprofundado sobre os tipos de imagens utilizadas nos livros
didaticos (especialmente os de Histéria e Geografia), além de mostrar algumas das
mudancas em legislacdo e determinacdes do governo brasileiro que tiveram influéncia

na selecdo das imagens usadas nos livros escolares.
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2. Fotografiaemlivros didaticos de Geografia e Historia para o Ensino
Fundamental

2.1. Historico do mercado editorial didatico brasileiro

O livro didatico, segundo Kazumi Munakata, em prefacio ao livro de Moreira e
Silva (2011),

[...] constitui a base de uma cultura comum trans mitida pela escola. Por
certo, é ideologicamente comprometido, difunde um pastiche cultural,
mas é com sua utilizagdo na sala de aula e nas licbes de casa que se vao
sedimentando os saberes e valores de que é formada parte da identidade
dosalunos. (MOREIRA; SILVA, 2011, p. 13).

As autoras mencionam o estudioso Alain Choppin (1992), que faz a distingédo
entre quatro tipos de livros escolares: o livro didatico (LD), que apresenta os contedos
do curriculo escolar em forma de licGes; o livro paradidatico, que serve como
complemento para aprofundar determinados conteddos; o livro de referéncia, cuja
fungéo é a de apoio, como dicionarios, atlas etc.; por fim, as edi¢des escolares classicas,
com a reunido das obras classicas. “Nesta investigagdo, consideramos como LD o
material impresso produzido para servir a0 processo de ensino-aprendizado de uma
determinada disciplina escolar em sala de aula” (MOREIRA; SILVA, 2011, p. 17).

Para ilustrar a importancia do livro didatico ndo somente para a educacao
brasileira, mas também para o Estado e a economia do pais, o Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) afirma que, no PNLD 2014 (para alunos de 5% a
82 séries), mais de 103 milhdes de livros foram distribuidos aos alunos. Para Maria
Encarnacdo Beltrdo Sposito (2006), o livro didatico exerce papel ativo quase autbnomo

no processo de ensino-aprendizagem e deve ser compreendido:

a) como elemento de intermediacdo no referido processo;

b) como produto-continente do conhecimento que é comercializado e
precisa ter qualidade em termos de contetdo, formatacdo e durabilidade;
c) como mercadoria custeada, gratuitamente, por dinheiro publico, e
distribuida para milhares de escolas em todo o territério nacional.
(SPOSITO, 2006, p.56).

Nesta parte serd apresentado um breve historico sobre o livro didatico no Brasil.
Segundo Freitag et al. (1993),
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[...] o livro didatico ndo tem uma historia propria no Brasil. Sua histéria néo
passa de uma sequéncia de decretos, leis e medidas governamentais que se
sucedem, a partir de 1930, de forma aparentemente desordenada, e sem a
corregdo ou a critica de outros setores da sociedade (partidos, sindicatos,
associagdes de pais e mestres, associagdes de alunos, equipes cientificas etc.).
(FREITAG etal., 1993)

A partir da segunda metade do século XX, ocorrem no Brasil algumas mudancas
em relacdo ao ensino e aos livros didaticos. Comeca a haver criticas aos modelos
importados de livros (especialmente franceses e alemées) e surgem projetos de obras
didaticas nacionais. Ao mesmo tempo, inicia-se uma democratizacdo do ensino, 0 que
demandou um numero de professores maior do que os que havia. Desse modo, o livro
didatico apareceu como uma “solu¢do para suprir a falta de professores qualificados
nesse periodo de expansdao da demanda por vagas” (MOREIRA; SILVA, 2011, p. 18).

Na década de 1930, os projetos relacionados ao livro didatico nacional se
intensificaram, devido a expansdo do ensino secundario no Brasil, e também a crise
econdmica e a queda da Bolsa de Nova York, que encareceram o preco dos livros
estrangeiros. A partir desse periodo, desenvolveu-se no Brasil uma politica educacional
mais “consciente, progressista, com pretensdoes democriticas e aspirando a um
embasamento cientifico” (FREITAG et al., 1993, p. 12).

Em 1937, o Estado Nowvo criou iniciativas para assegurar a divulgacdo e a
distribuicéo de obras educacionais. Criou-se entdo o Instituto Nacional do Livro (INL),
orgdo subordinado ao Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), que tinha, entre outras,
a funcéo de coordenar o livro didatico. O Decreto-Lei 1.006 de 30/12/1938 define, pela

primeira vez, o livro didatico:

Art. 2°, § 1° — Compéndios sdo livros que exponham total ou parcialmente a
matéria das disciplinas constantes dos programas escolares; 2° — Livros de
leitura de classe sdo os livros usados para leitura dos alunos em aula; tais
livros também sdo chamados de livros de texto, livro-texto, compéndio
escolar, livro escolar, livro de classe, manual, livro didatico.

Através do mesmo decreto foi criada a Comissdo Nacional do Livro Didatico
(CNLD), a qual cabia examinar e julgar os livros didaticos, sugerir livros para traducdo
e para producdo do que ndo existia no pais. Essa comissdo durou algumas décadas, com
plenos poderes sobre as decisdes acerca do livro didatico.

O governo militar ampliou a democratizagdo de ensino com a instauracéo da Lei

5.692/71, que instituiu diretrizes e bases da educacéo para os 12 e 22 graus de ensino. A
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partir de entdo, 0s cursos de primario e ginasio tornaram-se um so curso com oito anos
de duracdo e o Estado se comprometeu a ampliar a obrigatoriedade desse ensino. O
livro didatico continuou tendo papel fundamental, uma vez que ainda manteve a fungéo
de suprir as deficiéncias dessa democratizacdo escolar. Nesse periodo, foram assinados
diversos acordos entre 0 MEC e a USAID (Agéncia Norte-americana para 0
Desenvolvimento Internacional), dos quais foi criada a Comisséo do Livro Técnico e do
Livro Didatico (COLTED). A intencdo era a distribuicdo de 51 milhdes de livros para
os estudantes brasileiros, além de programas de desenvolvimento com instalagcdes de
bibliotecas e treinamentos de professores. No entanto, houve criticas a essa ajuda norte-
americana, pois a agéncia estrangeira tinha o controle sobre o que era produzido, de que
maneira, a distribuicdo, entre outras.

Em 1968 foi criada a Fundacdo Nacional de Material Escolar (FENAME),
modificada por decreto em 1976, que se tornou responsavel pelo Programa do Livro
Didatico, até entdo sob competéncia do Instituto Nacional do Livro (INL). A FENAME
foi elaborada para definir as diretrizes para a producdo de material didatico e escolar,
assegurar a sua distribuicdo, formular um programa editorial e cooperar com instituicées
educacionais, cientificas e culturais pUblicas e privadas. Pelo Decreto n® 77.107 de
04/02/1976, o governo assumiu a compra de boa parcela dos livros para distribuicdo em
escolas.

Em 1980 apareceu pela primeira vez explicitamente a vinculacdo da politica
governamental do livro didatico com a crianca carente, ao serem lancadas diretrizes
béasicas do Programa do Livro Didatico — Ensino Fundamental (PLIDEF),
posteriormente aplicadas aos outros niveis escolares. Em 1983, a Lei 7.091 criou a
Fundacdo de Assisténcia ao Estudante (FAE), que passou a reunir diversos programas
de assisténcia do governo na area de Educacdo. O Decreto n? 91.542 de 19/08/1985
criou o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), trazendo modificacBes em
relacdo aos programas anteriores: os livros passavam a ser indicados pelos professores;
os livros didaticos deixariam de ser descartaveis para serem reutilizados, tendo que, para
isso, ter sua producdo aperfeicoada; o fim da participacdo dos estados, passando o
controle para a FAE e garantindo a escolha dos livros pelos professores.

Em 1994, foram definidos critérios para avaliacdo dos livros didaticos, sendo
publicada a Definicdo de Critérios para Avaliacdo dos Livros Didéaticos, pelo

MEC/FAE/UNESCO. Em 1995 iniciou-se, assim, a avaliacdo sistematica dos livros
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didaticos, através da criacdo de comissdes por areas do conhecimento. A partir de entdo,
somente os livros aprovados poderiam ser comprados pelo governo para serem
distribuidos nas escolas publicas.

Em 1996 ocorreu a primeira avaliagdo dos livros inscritos pelas editoras no
PNLD para alunos de 12 a 42 séries, o que constituiu o PNLD 1997. Apo6s a realizagdo
de trés PNLDs, surgiram diversas reflexdes acerca dos critérios de avaliacdo, do
contexto educacional no Brasil, da concepcdo de livro didatico, das relacdes de
dependéncia do setor editorial para com o PNLD, entre outras. Assim, 0 processo de
avaliacdo foi descentralizado e, em 2000, o MEC elaborou convénios com
universidades publicas brasileiras, que formaram equipes para avaliar 0s livros em suas
diversas areas. As de Historia e Geografia, que mais interessam esta pesquisa, ficaram
sob responsabilidade de especialistas (que haviam participado de avaliagdes anteriores)
e de professores da Universidade Estadual Paulista (UNESP).

Os critérios de avaliacdo dos livros didaticos foram inicialmente estabelecidos
em 1995, mas foram sendo aperfeicoados e aprimorados a cada edi¢do do PNLD. Os
principios basicos eliminatorios eram:

1. obras que apresentassem preconceitos de origem, raga, sexo, cor, idade ou

quaisquer outras formas de discriminacéo;

2. obras que contivessem erros graves relativos ao conteldo da area, ou que

induzissem a erros;

3. obras com incorrecdo e inadequacdo metodoldgicas.

Também foram estabelecidos os critérios classificatorios, a fim de demonstrar a
diversidade qualitativa das obras aprovadas. Além disso, a partir de 1997, esses critérios
tém sido divulgados no edital de convocacdo para inscri¢do de livros didaticos de forma
geral e também com critérios especificos para cada disciplina. Ao final da avaliacdo, sdo
criados a cada edicdo do PNLD os chamados Guias de Livros Didaticos, cujo contetdo
sdo resenhas e informacdes pertinentes sobre todos os livros aprovados.

Em 1998, com o intuito de orientar uma boa qualidade na producdo dos livros
didaticos, foram publicados pelo MEC/SEF os Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCN), que vao ao encontro dos critérios supracitados. Segundo o website do Instituto

Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), os PCN
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[...] foram elaborados para difundir os principios da reforma curricular e
orientar os professores na busca de novas abordagens e metodologias. Eles
tracam um novo perfil para o curriculo, apoiado em competéncias béasicas
para a insercdo dos jovens na vida adulta; orientam os professores quanto ao
significado do conhecimento escolar quando contextualizado e quanto a
interdisciplinaridade, incentivando o raciocinio e a capacidade de aprender.
Segundo as orientagBes dos PCN’s o curriculo estd sempre em construcgdo e
deve ser compreendido como um processo continuo que influencia
positivamente a pratica do professor. Com base nessa pratica e no processo
de aprendizagem dos alunos os curriculos devem ser revistos e sempre
aperfeicoados ™.

Divididos pelas disciplinas, os PCN sdo compostos de orientacbes para
professores do Ensino Fundamental. Como é possivel encontrar na mensagem dirigida
ao professor no inicio de todos os PCN, a intengdo ¢ de “ampliar e aprofundar um
debate educacional que envolva escolas, pais, governos e sociedade e dé origem a uma
transformagdo positiva no sistema educativo brasileiro” (BRASIL, 1998), Na introducéo

aos PCN, encontra-se a seguinte justificativa:

Os Pardmetros Curriculares Nacionais nascem da necessidade de se construir
uma referéncia curricular nacional para o ensino fundamental que possa ser
discutida e traduzida em propostas regionais nos diferentes estados e
municipios brasileiros, em projetos educativos nas escolas e nas salas de aula.
E que possam garantir a todo aluno de qualquer regido do pais, do interior ou
do litoral, de uma grande cidade ou da zona rural, que freqlientam cursos nos
periodos diurno ou noturno, que sejam portadores de necessidades especiais,
o direito de ter acesso aos conhecimentos indispensaveis para a construcdo de
suacidadania. (BRASIL, 1998, p.9).

O PNLD 19992 foi 0 primeiro a analisar os livros destinados aos alunos de 52 a
82 séries, incluindo Histéria e Geografia, que se enquadravam na area de Estudos
Sociais. Somente no PNLD seguinte, 2000/2001 (para livros de 12 a 42 séries), Historia
e Geografia passaram a ser analisadas separadamente, segundo seus proprios critérios.

O PNLD 2002 para 5% a 82 séries foi 0 primeiro para essa categoria que teve
participacdo das universidades publicas na avaliagdo. Outra mudanca nessa edicdo foi
que os livros didaticos ndo poderiam ser mais inscritos individualmente, somente em
colecBes (nesse caso, as editoras deveriam apresentar colecdes completas de 5% a 82
séries). Também foi decidido que livros anteriormente classificados por mais de uma

vez como ndo recomendados e/ou excluidos ndo poderiam ser novamente inscritos no

! Disponivel em: <http/portal.inep.gov.br/web/saeb/parametros-curricu lares-nacionais>. Acesso em: 16
dez. 2014.

> A data do PNLD é referente ao ano em que os livros sdo distribuidos pelo governo; nesse caso, 0
processo de avaliagdo ocorreu no final de 1997.
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programa a ndo ser que houvesse modificacGes substanciais neles. Os outros PNLDs
destinados ao que hoje é o Ensino Fundamental 1l foram: 2005, 2008 e 2011.

Entre os critérios classificatorios para os livros didaticos, também tém sido
considerado fundamentais 0s aspectos editoriais, que interessam particularmente ao

presente trabalho. Isso inclui aspectos como:

A apresentacdo do livro, sua estruturacdo, correcdo de impressao e presenca
de boas ilustragdes, que se constituem em motivagdes essenciais para o seu
bom uso; a formatagdo com boa legibilidade;

A correta e completa apresentacdo das referéncias bibliograficas, o respeito
as convengdes nas representacdes cartograficas, atencdo a presenca de titulos
e fontes nas tabelas e graficos;

A distribuicdo adequada e equilibrada entre textos e ilustraces. Ha que se
examinar se as ilustragdes estdo kentas de esteredtipos, acompanhadas de
titulos, legendas e créditos, se sdo adequadas ao assunto abordado, se estdo
integradas ao texto, se auxiliam a compreenséo, se recorrem a diferentes
linguagens visuais. (BEZERRA; LUCA, 2006, p. 38).

Maria Luisa Peluso (2006, p. 132) ainda ressalta que muitas vezes as ilustracdes
veiculam erros (além de preconceitos), por isso esse passa a ser um dos critérios
eliminatérios durante a avaliagéo.

Conforme as avaliagdes foram ocorrendo (de acordo com Bezerra e Luca, 2006;
Antdnio Nivaldo Sposito, 2006; Hespanhol, 2006), a qualidade dos livros foi se
elevando e o nimero de materiais inscritos pelas editoras considerados inadequados foi
diminuindo. Isso reflete que o esforco de avaliacdo da qualidade dos livros tem
resultado em melhorias por parte das editoras que os produzem. Afinal, como afirma
Duarte (2014), no Brasil o governo é um comprador quase exclusivo de livros didaticos,
0 que o autor trata como “mercado monopsonio” (um grande comprador para diversos

vendedores):

Dados apresentados pela pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada
pelo Instituto Pro-Livro em 2011, indicam que estudantes brasileiros leem em
média 3,41 livros por ano, sendo que 2,21 livros sdo indicacdo da escola e,
dentre esses, 1,72 livros sdo obras didéticas. Portanto, os livros didaticos
representam 50% dos livros lidos pelos estudantes. Se pensarmos na
influéncia da escola como indutor da aquisicdo de livros, esse percentual sobe
para 64,8%. (DUARTE, 2014, p. 160).
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2.2 Fundamentos e tipos iconograficos nos livros didaticos de Histdria e Geografia

Segundo Duarte (2014, p. 163), “os livros didaticos sempre empregaram
recursos de linguagem que excediam as habilidades e competéncias originais dos
autores, como ilustragdes, graficos e tabelas”.

No mercado editorial, h& profissionais que se tornaram especializados na
pesquisa e na selecdo de imagens a serem utilizadas nos livros, sejam didaticos ou ndo.
Esses profissionais sdo o0s pesquisadores iconograficos ou icondgrafos. Na obra A
Construcdo do Livro (2000), Emanuel Araujo traz uma definicdo da iconografia

relacionada a edicdo de livros:

O termo iconografia, definido em qualquer dicionario contemporaneo, entre
outras acepgdes, como “documentacdo visual que constitui ou completa
determinado texto”, provém do grego classico eikonographia, “imagem,
desenho, descri¢do”, palavra formada através do substantito éikon, éikonos,
“imagem”, e do verbo grapho, “gravar, escrever, desenhar’, de onde
eikonographéo, “representar, descrever”. No sentido grego, assim pelo menos
desde o século IV a.C., o icondgrafo (eikonographos) era o proprio retratista
ou pintor de “imagens”, o que correspondia ao que hoje chamamos de
ilustrador, i. e., o profissional que examina atentamente o original e o traduz,
em passagens significativas, através de imagens. Na atualidade, porém,
entende-se que o ilutrador faz, executa, as imagens para o livro (0 vocabulo
“ilustragdo”, alids, nessa acepcdo, data do terceiro decénio do século XIX),
enquanto o icondgrafo estuda e seleciona as ilustracdes adequadas ao livro,
provindas das mais diversas fontes, e.g., pintura, escultura, gliptica,
cartografia, gravura, fotografia.

[...] quando se trata de obra coletiva, i.e., enciclopédias e similares ou
trabalhos especificos colegiados, é indispensavel a interferéncia do
iconografo. (ARAUJO, 2000, p. 477).

Em sua pratica, o iconégrafo defronta-se como duplo problema de selecéo de
ilustracGes em relagdo ao texto e a expectativa do leitor. Uma série de
questBes torna-se, assim, pertinentes, por exemplo quanto ao uso simultaneo,
num dado trabalho, de gravuras, fotos, mapas e gréficos, quanto ao emprego
exclusivo de um desses elementos de ilustracdo, quanto a encomenda de
ilustracGes especialmente preparadas para um livro e assim por diante. Ele
indaga também sobre a conveniéncia da escolha de certas ilustragdes, no que
respeita quer a sua qualidade técnica de confeccdo, quer a sua qualidade de
reproducdo impressa. [...] a correspondéncia texto-imagem, vale dizer, a que
texto pode convir tal ou qual série de ilustragdes, constitui o real ponto de
partida do trabalho do icondgrafo. (ARAUJO, 2000, p. 478).

Entre os materiais nos quais o icondgrafo trabalha, o autor destaca os livros
didaticos, que se assemelham atualmente as enciclopédias se se considerar o ponto de
vista da sele¢do iconogréfica. No entanto, no caso do livro didatico, em lugar de ser um

compéndio de informagdes, as imagens relacionam-se com a concepg¢édo educativa que

as utiliza. Aradjo (2000, p. 478) afirma: “[...] ter-se-80, em consequéncia, desde a
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selecdo iconografica ‘classica’, com imagens meramente ilustrativas do texto, a
destinada a ‘instru¢des programadas’, em que as imagens, de fato, auxiliam diretamente
ou mesmo prevalecem sobre o texto”.

Durante a produgdo de um livro didatico, o icondgrafo é o responsavel pela
pesquisa das diferentes imagens que serdo utilizadas na publicacdo. Muitas vezes, ele
trabalha com imagens de natureza diversas, tais como: fotografia, charge,
guadrinho/tira, mapa, grafico, ilustracdo, reproducdo de cartaz, de documentos
historicos, de outras publicacdes, de obras de arte etc. Em editoras de livros didaticos,
geralmente o processo de escolha das imagens é realizado em conjunto pelos
pesquisadores iconograficos, editores e/ou autores. Estes, durante a producdo do
conteldo didatico, sugerem ou solicitam imagens especificas ou mais gerais — por
exemplo, respectivamente, a reproducdo da obra A Ultima ceia, de Leonardo da Vinci, e
uma imagem que mostre a escraviddo no Brasil colonial. Em termos de Peirce,
usualmente as imagens em livros didaticos procuram a iconicidade (a fim de demonstrar
a semelhanca entre 0 que se quer mostrar ao aluno e a realidade), a indicialidade (para
comprovar ao aluno que o que esta sendo visto é o que existe) e, muitas vezes, também
0 aspecto simbdlico. Veremos esses itens com mais detalhes no Capitulo 3.

A seguir hd exemplos de algumas utilizacdes de imagens em livros de Historia e

Geografia para o Ensino Fundamental 1.
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Figura 9 — Pagina de livro com reproducédo de cartazes antigos, inicio do século XX

Disputa pelo poder

Apds a morte de Lenin, em 1924, iniciou-se uma luta inter-
na no Partido Comunista pelo controle do poder na Unido So-
viética. Os principais envolvidos nessa disputa eram Trotsky,
de um lado, e Stalin e seus apoiadores, de outro.

Trotsky e seu grupo defendiam que a revolugao socialista
deveria ser levada a Europa e ao mundo. Caso contririo, as
forgas dos paises capitalistas destruiriam a Unido Soviética.
Essa era a tese da chamada revolugio per te. De acor-
do com ela, o socialismo deveria ser construido simultanea-
mente em escala internacional, como parte da revolugio da
classe proletdria mundial, e ndo apenas de um pais.

Opondo-se a Trotsky, Stalin e seu grupo defendiam que a
revolugdo socialista deveria se consolidar primeiro na Unido
Soviética, 0 que consistia na tese da construgio do socialis-
mo em um s6 pais. A tese stalinista foi aprovada no XIV
Congresso do Partido, em 1925.

Morte oo imperialismo mundial,
cartaz de Dark Moor, 1919.

A ditadura stalinista

Ap6s sua vitéria na disputa pelo poder, Stalin passou a controlar os
érgaos de decisdo (burocracia) do Partido Comunista.

Seguiu-se, entdo, a persegui¢do a Trotsky, que perdeu suas fungdes
no governo e foi expulso da Unido Soviética em 1929. Em 1940, quando
estava exilado no México, Trotsky foi assassinado. A maioria de seus bié-
grafos argumenta que o assassino cumprira ordens de Stalin, que desde
dezembro de 1929 tornara-se o governante da Unido Soviética.

Técnicos do governo soviético passaram a planejar a economia por
meio da elaboragio de planos quinquenais (para cada cinco anos), pro-

movendo grandes transformagoes que tornaram o pais uma das maiores
. ﬂi poténcias do século XX.
, Desenvolveu-se a industria pesada — com destaque para a produ-
|

a0 de ago — e foram exploradas as reservas de carvao, ferro e petréleo
existentes no territério soviético. Ampliou-se a eletrificagio em todo o
pais, mecanizou-se a agricultura e promoveu-se a transformacéo das
propriedades rurais em terras de uso coletivo (a chamada coletiviza-
¢a0 do campo). Essa medida atingiu mais de 60% das atividades rurais.

A educagio publica também foi desenvolvida, com a ampliagao
do nimero de alunos, o fim do analfabetismo e a construgdo de
muitas escolas e universidades.

O lado cruel desse processo foi a implantagio da ditadura stalinista,
que perseguiu brutalmente todas as formas de oposicéo. No periodo
de 1936 a 1938, ocorreram as chamadas depuragdes stalinistas: mi-
lhares de cidaddos foram presos, torturados, condenados a trabalhos

(artaz russo produzido em 1928. Ele faz ~ %
referéncia 3 coletivizagdo do campo forgados em campos de concentragio. E muitos foram executados.

94 UNIDADE 2  PRIMEIRA GUERRA MUNDIAL E REVOLUCAO RUSSA

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2012c, p. 94.

As duas imagens mostradas nessa pagina sdo reproducdes de cartazes russos
contemporaneos aos acontecimentos narrados na matéria. A primeira legenda diz
“Morte ao imperialismo mundial, cartaz de Dark Moor, 19197, e a segunda, “Cartaz
russo produzido em 1928. Ele faz referéncia a coletivizagdo do campo” (COTRIM,;
RODRIGUES, 2012c, p. 94). Essas duas imagens, cartazes de propaganda do governo
comunista soviético, servem aqui como ilustragdes ao texto sobre a histéria da Rlssia
no inicio do século XX, que inclui desde a Revolugdo de 1917 até a ditadura de Stalin.
A primeira, no entanto, remete ao texto das paginas anteriores (que trata do periodo que
inclui 1919), e ndo hd no texto nenhuma referéncia direta a ela ou sobre o assunto
“imperialismo”. Desse modo, a imagem poderia ter a intengdo de acrescentar

informacGes, mas a legenda parece insuficiente para tanto. Ja a segunda imagem ilustra
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diretamente uma passagem do texto, que menciona: “|...] promoveu-se a transformagéo
das propriedades rurais em terras de uso coletivo (a chamada coletivizagdo do campo)”
(COTRIM; RODRIGUES, 2012c, p. 94). O mesmo termo € utilizado na legenda da
imagem, “coletivizagdo do campo”. No entanto, a legenda néo traz a tradugdo dos textos
apresentados no cartaz, o que poderia acrescentar informacdes aos alunos sobre a
imagem. Aqui se percebe a opcéo pelo uso de imagens de cartazes (propaganda politica)
em vez de fotografias ou ilustracGes da época na Russia. Desse modo, os cartazes, sendo
de imagens criadas na época dos eventos citados no texto, foram utilizados para
comprovar o que o texto afirma, ou seja, geram interpretantes dicentes.

Figura 10 — Pagina de livro com reproducdo de um cartaz do Ministério da Salde,
sobre campanha de vacinacdo contra a gripe e um grafico com barras

= ducao d lidad
RECINACAD ] © Ceiusic s moralidade

CONTRA A GRIPE | expectativa de vida

25 de abril a 13 de maio \ Outraimportante tendéncia demografica atual

| esta relacionada & reducao das taxas de mortali-

;' dade (reveja a figura 4). Ha diversos fatores que

explicam essa redugao no Brasil e no mundo:

* 05 progressos da medicina — do diagnosti-
co de doencas a descoberta de medicamen-
tos para a cura de enfermidades;

* as campanhas de vacinacao (figura 6);

+ amelhoria das condi¢des sanitarias, por meio
da instalacao de redes de agua tratada, re-
des coletoras de esgoto e da coleta de lixo;

* a maior conscientizagao da populagdo quan-
10 3 prevencao de doencas, que estimula a
pratica dos exercicios fisicos e de uma ali- §
mentagdo mais saudavel

- Todos esses fatores tiveram impacto sobre as

............. taxas de mortalidade e aumentaram a expecta-

@ o~z BIRASHL  tiva de vida ou esperanga de vida ao nascer da

populagao brasileira (figura 7)

Figura 6. Todos os anos o Ministério da Saude realiza Apesar dos avangos na area de saneamen-
no Brasi campanhas de vacinaclo para prevenit to basico, ainda ha uma forte demanda por me-
doengas, contribuindo para a queda das taxas de

mortalidade e 0 aumento da esperanca de vida ao Ihorias nesse setor. No Brasil, em 2008, somente
nascer. Cartaz da Campanha Naclonal de Vacinagao 52,5% dos domicilios contavam com rede coletora
Contra a Gripe (2011) de esgoto

Flgura 7. Brasil: esperanca de vida ao nascer - 1950-2010

s = Esperanca de vida ao
o nascer

Chamada também de
expectativa de vida,

para a vida de um recém-

T14
! expressa a duragdo prevista
s0 nascido, caso a taxa de

as mortalidade considerada
w0 no momento em que 0
A Individuo nasceu permaneca
constante,
20
1
0 \
1960 1991 2000 2010

1930/1940 | 1940/1950 " 195011960 19601970

3

Fonte: ADAS; ADAS, 2011, p. 50.
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Essa pagina do livro faz parte do capitulo sobre distribuicdo e crescimento da
populacdo brasileira, em especial o assunto reducdo da mortalidade e aumento da
expectativa de vida. A legenda traz o texto: “Todos os anos o Ministério da Saude
realiza no Brasil campanhas de vacinacdo para prevenir doengas, contribuindo para a
queda das taxas de mortalidade e 0 aumento da esperanca de vida ao nascer. Cartaz da
Campanha Nacional de Vacinagdo contra a Gripe (2011)” (ADAS; ADAS, 2011, p. 50).
Aqui, a imagem procura ilustrar o tema sobre mortalidade e expectativa de vida, e a
legenda reforca a ideia, além de haver uma chamada para a imagem no préprio texto.
Trata-se de um meio de comunicacdo diferente de fotos ou ilustragdes. O cartaz € uma
campanha publicitaria, mas aqui foi utilizada como uma imagem indicial, ja que se trata
da reproducdo de um cartaz real, que de fato foi utilizado em uma campanha de saude
publica. Neste ponto, cabe uma observagao pertinente: o direito de uso de imagem das
pessoas retratadas (artistas famosos de televisdo) é sobrepujado pela questdo de salde
publica, ou seja, o interesse geral sobrepbe-se ao individual, por isso os icondgrafos e
editores provavelmente a utilizaram. Na proxima parte do capitulo esse assunto sera
visto com mais detalhes.

A segunda imagem da pagina € um grafico de barras, tipo de imagem bastante
utilizado em livros de Geografia. Nesse caso, a imagem serve para apresentar, em uma
forma gréfica, dados estatisticos sobre a esperanga de vida ao nascer no Brasil de 1950 a
2010. Umquadro lateral explica o que é a esperanca de vida ao nascer (que ja tinha sido
mencionado e destacado no texto) e, a seguir, vé-se a fonte da qual os dados foram

tirados (IBGE), o que fornece mais confiabilidade as informacbes dadas.
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Figura 11 — Pagina de livro com reproducdo de uma publicidade da década de

1920
§

A economia dos Estados Unidos tornou-se a mais poderosa do mun-
do apds o fim da Primeira Guerra Mundial. Em 1920, sua industria era
responsivel por quase 50% de toda a produgdo fabril do planeta. Além

Estados Unidos na década de 1920

disso, a produtividade agricola havia aumentado devido 2 mecanizacio e
ao fornecimento de energia elétrica para
0 meio rural

O uso de novas tecnologias favoreceu
o crescimento da produgio e da econo-
mia, proporcionando uma vida confor-
tavel a considerdvel parte da sociedade
estadunidense. Isso gerou um clima de |
euforia, valorizagio e apoio a sociedade
industrial moderna, que impulsionou o #
chamado American way of life, ou seja,
o “estilo americano de vida” (termo ori- i
ginal em inglés). Esse estilo de vida ca-
racterizou aquilo que foi chamado de “os
anos felizes” de 1920.

O estilo americano de vida caracteriza-
va-se pelo consumo de inimeros produtos
e servigos, desde automoveis a eletrodo-
mésticos, desde restaurantes a lavanderias
automiticas. Viver bem tornou-se sind-
nimo de consumir mais

Mas a prosperidade dos “anos felizes”
ndo atingia por igual todos os grupos so- i
ciais nem todas as regides dos Estados
Unidos.

Agricultura e inddastria

alta, Ie-se: “0 lar que vocé
ama te ama também?” Como vocé viu no capitulo 4, os agricultores estadunidenses pude-

ram exportar grandes quantidades de seus produtos durante a Primei-
ra Guerra Mundial. Porém, com a situagio normalizada apés o final da
guerra, boa parte deles enfrentou novos problemas, pois a procura exter-
na diminuiu e os pregos cairam. Os altos e baixos da economia estadu-
nidense levaram & faléncia milhares de fazendeiros, pequenos e médios
agricultores, situagdo que se prolongou até o comego da Segunda Guerra
Mundial, em 1939
Entre as décadas de 1920 ¢ 1930, a industria estadunidense tornou-
se mais forte. Isso aconteceu especialmente por causa da expansido dos
oligopélios: poucos produtores passaram a dominar grandes setores in-

100 UNIDADE 3

Fonte: COTRIM: RODRIGUES, 2012c, p. 100.

A legenda da imagem ¢ “Na imagem, propaganda de produtos eletrodomésticos
nos Estados Unidos em 1925. No alto, [é-se: ‘O lar que vocé ama te ama também?’”
(COTRIM: RODRIGUES, 2012c, p. 100). Aqui, novamente, a escolha da imagem para
ilustrar o tema “Estados Unidos na década de 1920 nao foi a de uma fotografia da
época, mas sim um cartaz publicitario. O cartaz ndo mostra, assim, a semelhanca do que
seriam as pessoas naquela época nos Estados Unidos (algo que uma fotografia de
pessoas em uma rua poderia fazer, por exemplo), mas pode apresentar ao aluno alguns
elementos da linguagem publicitaria da época (mesmo que isso ndo seja explicitado no
texto do livro), além de ilustrar diversos objetos da década de 1920 (podemos ver a

dona de casa ligando uma tomada elétrica e diversos eletrodomésticos). A imagem
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ilustra, assim, o texto sobre novas tecnologias e o “American way of life” (a valorizagao

da sociedade de consumo).

Figura 12 — Pagina de livro com reproducdo de uma obra de arte de Frans Post,
século XVII

PERCURSO

R

= Manufatura
Do latim manu factura: de
manus, mao, mais factura,
feitura: trabalho feito a
mao; estabelecimento
fabril (fabrica) em que a
técnica utilizada € manual,

mas o trabalho é feito
juntamente por um grupo
de trabalhadores.

\ UNIDADE 3

/A industrializacao

brasileira

€Y 0 Brasil pré-industrial

0 Brasil enfrentou obstaculos no processo de industrializagao duran-
te grande parte de sua historia.

# Periodo colonial

Enquanto em alguns paises europeus a manufatura desenvolvia-se a pas-
soslargosentre os séculos XVile XVIIl, 0 Brasil vivia aessa época na condicio de
coldniade Portugal e tinha como principais atividades econdmicas a produgdo
de agucar (figura 14) e a mineracao. A metropole portuguesa proibia o de-
senvolvimento da manufatura e da inddstria no Brasil-colénia, pelo menos
por dois motivos:

* os produtos aqui fabricados poderiam concorrer com o comércio
do reino portugués — cabia a Portugal a venda, no Brasil, de ma-
nufaturados ou industrializados;

* caso o Brasil colonial se industrializasse, isso poderia torna-lo econo-
micamente independente, o que nao era de interesse de Portugal.

# A vinda da familia real e a industrializacao

Com a vinda da familia real e sua corte, em 1808, causada pela inva-
sao de Portugal por tropas francesas, houve uma mudanga na atitude
da coroa portuguesa em relagao ao desenvolvimento de manufaturas
no Brasil. O regente Dom Joao tomou algumas medidas que favore-
ceram a industrializacdo no Brasil colonial, entre elas, a extingdo da
lei que proibia a instalacdo e o funcionamento das industrias de te-
cidos, e a liberacao da importagao de matérias-primas necessarias as
fabricas que aqui desejassem se instalar.
g Entretanto, essas e outras medidas to-
- madas durante quase todo o século XIX
nao foram suficientes para promover a in-
dustrializacao brasileira, dado que a aber-
tura dos portos, uma das exigéncias da
Inglaterra para escoltar a coroa portuguesa
ao Brasil, realizada também nesse periodo,
possibilitou a entrada dos produtos manu-
faturados ingleses a baixos pregos. Assim,
o Brasil chegou ao final do século XIX com
poucas industrias instaladas.

Figura 14. Engenho de actcar. Oleo
sobre tela, datada de 1660, do artista
holandés Frans Post (1612-1680),
que visitou o Brasil no século XVII.

Fonte: ADAS; ADAS, 2011, p. 92.

As obras de arte sdo bastante utilizadas em livros didaticos de Historia com

diversos propdésitos: para ilustrar fatos e objetos do passado (como retratos de reis e

rainhas, de cientistas, cenas de batalhas etc.), especialmente sobre periodos anteriores ao

surgimento da fotografia; para ilustrar e contextualizar temas sobre artes, literatura,

além de apresentar artistas e suas obras aos alunos.

Aqui, a legenda traz as informacGes técnicas sobre a imagem e o artista:

“Engenho de aclcar. Oleo sobre tela, datada de 1660, do artista holandés Frans Post
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(1612-1680), que visitou o Brasil no século XVII” (ADAS; ADAS, 2011, p. 92). A
imagem aparece no capitulo sobre industrializacdo brasileira, e hd& uma chamada no
texto para ela ao se mencionar a producdo de acucar no Brasil colonial. Nesse caso, a
pintura € contemporanea ao periodo estudado e mostra um engenho de agucar, ou seja,
ela ilustra bem o que estd sendo abordado no texto. Além disso, por se tratar de uma
pintura “realista”, repleta de detalhes, pode levar o aluno a acreditar que um engenho de
acucar devia se parecer realmente como esse que Frans Post ilustrou (o aspecto icénico
de Peirce). A imagem poderia ser utilizada para falar sobre as partes do engenho, a mao
de obra etc., mas nesse caso ela serve para ilustrar o texto e o contexto.

Ao ser reproduzida uma obra artistica, tem-se a predominancia do carater
indicial, uma vez que a fotografia em si é uma prova da existéncia da obra. Quanto ao
contetdo da obra, predomina o carater iconico, pois se acredita que um engenho devia

ser semelhante ao que foi pintado por Frans Post.
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Figura 13 —Pagina de livro com reproducdo de um documento histdrico

Crise e queda da Monarquia

I = \
+ Crise doimperiono | |
\6

Brasil

Para o assunto Aspectos da

crise da monarguia, acesse A partir de 1870, 0 movimento republicano surgiu e ganhou forca, a0
| . .
et mesmo tempo em que aumentaram os conflitos entre o governo, a Igrejaeo

Exército, principalmente com relagio ao fim da escravidao. A medida queo
governo encaminhava as leis graduais de libertagio dos cativos, suas relagdes
politicas com os proprietarios de escravos e de terras ficavam mais abaladas,
Vejamos as questoes mais importantes que agravaram a crise do Im-
pcnu e ajudam a explicar a proclamagio da Republica.
A questao dos escravos: as polémicas sobre a escravidao comegaram
em 1871, quando foi proposta a Lei do Ventre Livre. Essa lei desgas-
tou o relacionamento entre os proprietdrios de escravos e o governo
mondrquico. Para os grandes proprietdrios rurais, ela significava uma
intromissao do Estado nas relagoes entre senhores e escravos. A lei nio
foi bem recebida, pois acabava com a autoridade do senhor e dava aos
escravos um apoio legal para continuarem lutando pela liberdade, j&
que previa o direito de alforria ou manumissio para aqueles que tives-
sem condigoes de compra-la. |
Para entender |

Alforria ou manumissao: l
liberdade que se concede ao

escravo. Por meio de cartas |
de alforria, muitos escravos ‘
conseguiram sua liberdade /

individual. Embora esses / / / / // / 17 /// |

documentos ndo estivessem
previstos em nenhuma lei até
1871, eles eram registrados
em cartorios e tinham valor
legal. Outra forma de alforria

acontecia em batismos e tes- / = /

tamentos, quando senhores Ry e A(
libertavam alguns de seus es- 5% //’/ v ’Z‘

cravos. As alforrias em geral ?“ ‘{ ooyl ’X [/;7
nao eram um favor concedido 7- st s b r
pelos senhores, mas resulta- s e «A ‘ o

gratuitas ou pagas, e com ou

do de negociagdes entre eles P 7 4. -Z
€ seus escravos, podendo ser j‘ J/f;/ ./ {Z.

sem condigdes a serem cum- [ORSR ,
pridas pelo escravo (como ?
a prestacdo de servicos por 7]

determinado periodo). ﬂﬂ. fordonans

Reproducdo da carta de alforria de um menino
escravo de 5 anos de idade, em documento § asiasl s
lavrado em 1871

2 7 8 UNIDADE 4 85

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2012b, p. 278.

Esta é a reproducdo de uma carta de alforria e tem a seguinte legenda:
“Reprodugdo da carta de alforria de um menino escravo de 5 anos de idade, em
documento lavrado em 1871”7 (COTRIM; RODRIGUES, 2012b, p. 278). A imagem
relaciona-se diretamente com o texto, que aborda a questdo dos escravos, a Lei do
Ventre Livre e a alforria. Além disso, o termo “alforria” € destacado no texto € ha um
box lateral (“Para entender”) que explica o que € a alforria ou manumissdo. A imagem é
usada aqui como uma fonte histdrica, ou seja, tem na indicialidade sua caracteristica
mais forte, em termos de Peirce, pois um documento historico € uma prova de
determinado acontecimento. Nesse caso, a imagem ilustra 0s textos e procura mostrar ao
aluno que a escraviddo (e a alforria) de fato ocorreu e que existem documentos para

comprovéa-la.
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Figura 14 — Pagina de livro com reproducdo de uma gravura do século XVIII e
reproducéo de uma cena do filme Amadeus, de 1984

Leitura

* Milton Meira do Nascimento e Maria das
Gragas Nascimento. lluminismo: a revolugdo
das luzes. Sao Paulo: Atica, 1998 (Colegao
Histéria em movimento).

Trata dos principais filésofos iluministas e
de seu papel na Revolugao Francesa e na
imprensa. Analisa também as repercussdes
de suas ideias no Brasil, em movimentos
como a Inconfidéncia Mineira.

a) Faca uma breve descricao de cada imagem.
Em sequida, responda: quais sao as princi-
pais diferencas entre elas?

b) Como podemos relacionar essas imagens
a0 conteddo deste capitulo? Argumente
utilizando elementos observados nas duas
representacoes da cidade de Lisboa.

¢) Sob a orientacao do professor e reunidos

em grupos, observem um mapa atual da Site
cidade onde Vaces moram e‘refhlam: >Sd * http://www.culturabrasil.pro.br/rousseau.
que a sua cidade foi planejada racional- htm

mente? Utilizem elementos observados no

Pagina sobre Jean-jacques Rousseau, sua
mapa atual como argumentacdo.

admiracao pela Constituico inglesa e sua
participacao na Enciclopédia. Traz ainda

N

0 periodo do iluminismo, com sua énfase na ra-
230, foi favoravel ao desenvolvimento cientifico.
Entre os cientistas daquela época podemos des-
tacar o quimico francés Antoine Lavoisier (1743-
-1794; veja a imagem abaixo).

trechos e comentarios sobre suas obras.
(Acesso em: 18 jul. 2011.)

Filme

* Amadeus (Estados Unidos). Dire¢ao de Milos
Forman. Warner, 1984. 158 min.
0 compositor Mozart passa a viver na capital
austriaca a partir de 1781 como o preferido
de José I1. Com isso, provoca a ira de Salieri,
até entao o compositor oficial. A vida na
corte de um déspota esclarecido é o pano de
fundo do filme.

a) Converse sobre esse assunto com seu pro-
fessor de Ciéncias e faca uma pesquisa em
livros, em revistas e na internet sobre as
contribuicoes de Lavoisier & quimica.

b) Qual é o principio fundamental da Lei da
Conservacao das Massas? Que frase de La-
voisier é utilizada para definir essa lei?

Y
Cena do filme Amadeus, de 1984.

< S
Lavoisier em imagem produzida em 1770.

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2012b.

Nesta pagina had duas imagens: uma gravura do século XVIII de Antoine
Lavoisier em um laboratério e uma cena do filme Amadeus, cujo enredo remete ao
século XVIII. A primeira apresenta a legenda “Lavoisier em imagem produzida em
1770”, e a segunda, “Cena do filme Amadeus, de 1984” (COTRIM; RODRIGUES,
2012b). Ambas as imagens sdo usadas no final do capitulo que fala sobre o iluminismo.

A primeira imagem é usada em uma atividade proposta aos alunos e possui uma
chamada no enunciado do exercicio. O enunciado menciona o iluminismo e o quimico
Lavoisier, mas as perguntas procuram a interdisciplinaridade ao questionar sobre as

contribuicdes de Lavoisier para a quimica e a Lei da Conservacdo das Massas.
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A segunda imagem é uma cena de um filme do século XX e aparece como
ilustracdo de uma sugestao de estudar o assunto atraves de outros meios (a se¢do chama-
se “Para saber mais”), como filmes, sites e outros livros. Sao fornecidas informagdes
técnicas do filme e uma breve sinopse. Aqui, mais que ilustrar, a imagem parece
pretender que o aluno preste atencdo a proposta e se interesse em procurar outras fontes
para complementar seu aprendizado.

A reproducdo da gravura e a da fotografia da cena do filme apresentam-se do
mesmo modo que a obra de Frans Post apresentada anteriormente. Uma vez que séo
vistas como uma gravura e como uma cena de filme, sdo imagens predominantemente
indiciais. No entanto, quando sdo consideradas como imagens que mostram o periodo

do iluminismo, elas possuem carater essencialmente iconico.
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Figura 15— Pagina de livro com reproducdo de charge do século XIX

1

Acostumados a grandes vitorias, os generais franceses conduziam seus
exércitos pelo imenso territorio russo, enquanto as tropas czaristas recua-
vam. Nesse processo, camponeses e moradores das cidades russas também
abandonavam suas casas e terras, destruindo as plantagoes e tudo o que pu-
desse ser 1til aos invasores. Os exércitos franceses chegaram até Moscou,
ocupando o Kremlin (palcio do czar). Mas chegaram esgotados, mal ali-
mentados, feridos, sentindo o peso das batalhas feitos do inverno rigo-
roso, com temperaturas que atingiam 30 graus .

Diante disso, Napoleao foi obrigado a ordenar a retirada do exército
francés do territorio russo. No entanto, a maioria dos soldados franceses
morreu na viagem de volta. Dos soldados que partiram, apenas cerca de
100 mil conseguiram regressar a Franga.

A desastrosa campanha militar na Russia estimulou outros paises
europeus a reagir contra a supremacia francesa, até que um poderoso
exército formado por ingleses, austriacos, russos e prussianos invadiu
Paris, em 6 de abril de 1814.

Derrubado do poder, Napoledo foi enviado para Elba, uma ilha no
mar Mediterraneo, préxima a peninsula Itdlica. O trono francés foi en-
tregue entdo a Luis XVIII, irmao do tltimo rei francés do Antigo Regi-
me, Luis XVI, guilhotinado pelos revoluciondrios em 1793.

LER E COMPREENDER DOCUMENTO —

Napoledo, o estadista

Imagem di

|

Atividade

* Observe a figura e a legenda e depois
responda:

a) De que maneira Napoledo foi representa-
do? Que outros elementos aparecem na |
figura e o que eles representam? 1
!

b) Em sua opiniao, o que a frase significa?

1 O O UNIDADE 1

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2012b, p. 100.

Tem-se aqui uma charge contemporanea a Napoledo, do século XIX. Para fins
de contextualizacdo, segundo Antdnio Cagnin, a charge tem como forma de
apresentacdo poucos quadrinhos (geralmente s6 um) e tem intuito de “provocar o riso
nas suas mais diversas gradacOes, desde o inocente e descomprometido ao amargo e
agressivo” (CAGNIN, 1975, p. 179). Paulo Ramos define a charge como “um texto de
humor que aborda algum fato ou tema ligado ao noticiario. De certa forma, ela recria o
fato de forma ficcional, estabelecendo com a noticia uma relagdo intertextual”
(RAMOS, 2009, p. 21).

A charge aqui apresentada possui a legenda: “Charge representando Napoledo
agarrado a aguia, animal que o simbolizava”. Embaixo, os dizeres: ‘Quem muito agarra
pouco segura’. Imagem do século XIX” (COTRIM; RODRIGUES, 2012b, p. 100). A
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imagem é utilizada na secéo do livro “Ler e compreender documento”, dando a entender
que a charge é considerada um documento historico, ou seja, uma fonte histdrica. Desse
modo, novamente o aspecto indicial tem relevancia, uma vez que se trata de um
documento de época. Além disso, a charge é usada como parte de uma atividade para o
aluno, que deve observa-la e fornecer respostas de observacdo e de aprendizado do

capitulo.

Figura 16 — Pagina de livro com reproducédo de charge de Marcio Baraldi
1

a) Qual problema rural ela denuncia?
b) Quais problemas urbanos sdo retratados?

¢) Explique as frases empregadas pelo autor para relacionar e criticar os pro-
blemas do campo e da cidade.

11 Leia o texto e observe os graficos a seguir antes de responder as questoes.

Guerra fiscal, guerra dos lugares

“As mudangas de localizagao de ativida-
des industriais sao as vezes precedidas de
uma acirrada competigao entre Estados e
municipios pela instalagao de novas fabricas
e, mesmo, pela transferéncia das ja existen-
tes. A industria do automével e das pegas é
emblemdtica de tal situagao.

A politica territorial das corporagoes auto-
mobilisticas, que até recentemente buscava as
benesses das localizagoes metropolitanas, a estas
acrescenta hoje agoes de descentralizagdo indus-
trial e coloniza novas porgoes do territério. |...]"

= Benesse
Beneficio, privilégio, vantagem.

|
|

¥ |
¥ |
|

SANTOS, Milton; SILVEIRA, Maria Laura. O Brasil:
territério e sociedade no inicio do século XXI.
Rio de Janeiro: Record, 2001. p. 112,

a) Aponte o assunto abordado no texto.

[ Autoveiculos: produgdo por Unidade E ‘
| da Federagao - 1990

Rio Grande do Sul 0,2%

Parana 0,5%
Sdo Paulo
743%

Autoveiculos produzidos: 914,466

TERNANDD 10SE FRRORA

[ Autoveiculos: produgdo por Unidade ‘
(daFederacio-2009

Rio de Janeiro 5,1%| &
Bahia 65% | Goids 1,2% 2

oy :
a54% *

Autoveiculos produzidos: 3.182.923 Rio Grande do Sul
69%

s

Parand
10,9%

Fonte dos graficos: ANFAVEA, Anudrio da industria
outomobilistica brosileira 2010. So Paulo: Anfavea, 2010. p. 70.
Disponivel em: <www.anfavea.com.br>. Acesso em: 12 dez. 2011.

b) Compare a produgao de veiculos nos estados em 1990 e 2009. Onde a pro-

dugdo cresceu e onde sofreu redugao?

¢) Quais estados se tornaram novos produtores de veiculos?
d) Relacione o contetido do texto a mudanga na participagao dos estados do

Sudeste na produgdo nacional de veiculos. <

i PERCURSO 12 i

Fonte: ADAS; ADAS, 2011, p. 105.

Eis outro exemplo de charge, mas, desta vez, atual. No livro ndo ha a informacéo
da data exata da charge, mas pelos tracos e pelo assunto, é possivel deduzir que se trata

de uma charge recente. Ndo ha legenda aqui, somente o crédito para o website do
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chargista e 0 nome dele, Marcio Baraldi. A imagem esta inserida no contexto das
atividades propostas aos alunos, e trata especificamente de problemas rurais e urbanos
no Brasil. Ou seja, é utilizada para, através da linguagem dos quadrinhos e pelo humor
que eles suscitam, abordar um tema social e fazer com que os alunos reflitam sobre o

assunto.

Figura 17 — Pagina de livro com reproducdo de tira da Mafalda

2. Observe a tirinha abaixo e responda as questoes:

QUANDO £U CRESCER,
VOU SER INTERPRETE |
0A ONU

Tirinha de Matalda. A personagem fol criada na década de 1960 pefo cartunista argenting Quina.

a) Qual é o assunto tratado na tirinha? € qual é o tipo de humor nela representado?
b) Como podemos relacionar a tirinha com o contetdo deste capitulo?

. Sequindo 0 modelo acima, elabore uma tirinha cujo humor esteja relacionado a um dos seguintes
temas: Guerra da Coreia, divisdo da Alemanha, corrida espacial, queda do Muro de Berlim, geopo-
litica. Em sequida, sob a orientacdo do professor, reGnam-se em grupos. Criem pequenos jornais
que apresentem noticias a respeito dos assuntos escolhidos e acrescentem as tirinhas criadas numa
secao apropriada

para saber mais

I

 Leituras Site

I José Arbex Jr. Guerra Fria. S3o Pavlo: Moderna, 2005« http://www2.tvcultura.com.br /aloescola/historia/
(Colegdo Polémica). querrafria/index.htm
Um panorama a respeito da Guerra Fria, abordand Cok de textos e fotografias sobre a Guerra Fria.
aspectos como propaganda, corrida espacial, corrida (Acesso em: 5 dez. 2011.)
armamentista, rivalidade politica e os efeitos desse Filmes

~ processo que podem ser vistos até os dias atuais.

# Lafayette C. Tourinho; Fldvio C. Berutti, Cubo:

2 (des)construgao do socialismo. Sao Paulo: FTD,
2002

A Revolugdo Cubana é analisada a partir do envolvi-
mento popular e dos lideres do movimento, um dos
mais importantes apos a implantagdo do socialismo
na Unido Soviética.

* Os eleitos — onde o futuro comega (Estados Unidos).
Dire¢ao de Philip Kaufman. Globo, 1983. 192 min.
0 filme trata da selecdo dos astronautas escolhidos para
tripular as primeiras naves espaciais financiadas pelo
governo dos Estados Unidos, no inicio dos anos 1960,

* Jogos de guerra (Estados Unidos). Diregao de john
Badham. Warner, 1983. 110 min.
Rapaz que fica boa parte de seu tempo conectado a
computadores consegue entrar, por acidente, no siste-
ma de defesa do govemo dos Estados Unidos.

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2012c.

Nesta pagina vé-se reproduzida uma tira da personagem Mafalda, de autoria do
argentino Quino. Novamente a imagem é usada ndo para ilustrar um contexto, mas

como parte de uma questdo a ser respondida pelos alunos a partir do capitulo, que trata
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da Guerra Fria e de revolugdes e guerras do periodo. A legenda apresentada é: “Tirinha
de Mafalda. A personagem foi criada na década de 1960 pelo cartunista argentino
Quino” (COTRIM; RODRIGUES, 2012c). A legenda fornece a informacgéo de que a
personagem Mafalda foi criada justamente no periodo estudado, refor¢cando ser possivel
utiliza-la para ajudar a refletir sobre o assunto. Através do humor, a imagem permite

abordar diversos temas vistos no capitulo ou outros.

Figura 18 — Pagina de livro com reproducdo de fotografia de 1957 e gréafico sobre a
entrada de imigrantes no Brasil

o 0 crescimento da populacao brasileira

Ha duas causas basicas para o crescimento populacional brasileiro: a

= Imigracdo

contribui¢do da Imigragdo e o crescimento natural ou vegetativo da po- Deslocamento de pessoas ou

pulacao. £rupos de um pals (4rea de
emigragdo) para outro (drea
de imigracio) em cardter

# Aimigracdo permanente.

Os europeus, africanos e asiaticos que migraram
para o Brasil, além dos indigenas que aqui ja viviam, §
sdo os formadores da populacao brasileira. 3
Entre os imigrantes que entraram no Brasil, de- *
vemos distinguir os que vieram de maneira forcada, :
como os africanos, trazidos como escravos, e os imi-
grantes livres ou espontaneos. Desse grupo, os que
mais se destacaram quantitativamente foram os por-
tugueses, italianos, espanhois, alemaes e japoneses
(figura 2).
Aléem desses povos, os sirios, libaneses, poloneses,
| | ucranianos, holandeses, coreanos e chineses também
contribuiram para a formacao da populacao brasilei-
ra. Nas Ultimas décadas, o Brasil tem recebido grande
numero de migrantes nigerianos, angolanos e bolivianos.
Observe a contribuicdo da imigracao para o cresci-
mento populacional do Brasil na figura 3. Entre 1887
€ 1930 entraram no Brasil cerca de 3,8 milhdes de imi-
grantes, o que contribuiu de forma significativa para o crescimento po-  Figura 2. Imigrantes italianos
pulacional do pais. posam para foto na chegada ao
I Apbs 1930, a imigragio decresceu, assumindo uma importancia se-  POo de Santos, 5P (1957)
[ cundaria no crescimento populacional. Entre os fatores que explicam
W essaqueda, destaca-se 3 Lei de Cotas da Imigragao, criada pelo gover-
no brasileiro em 1934, Essa lei restringiu a entrada de imigrantes, pois
estabelecia cota anual de 2% do total de imigrantes de cada nacionali-

dade que tinha imigrado nos Gltimos 50 anos, Quando ocorreu o maior 9
pico de imigracdo
2
Figura 3. Entrada de imigrantes no Brasil - 1870-1975 no Brasil

T e 3o

T

Fonte: ADAS; ADAS, 2011, p. 47.

Fonte: IBGE. Brasil: SO0 anos de povoamenta. Disponivel em: <www Ibge gov be>. Acesso em: 23 nov. 2011
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Nesta pagina ha duas imagen:, uma fotografia em preto e branco com a legenda
“Figura 2. Imigrantes italianos posam para foto na chegada ao porto de Santos, SP
(1957)” (ADAS; ADAS, 2011, p. 47), e um grafico contendo o crédito para o ilustrador
e a fonte (IBGE). Ambas as imagens referem-se ao texto sobre a imigracdo e ha uma
chamada para a foto no texto. A fotografia ilustra o contexto sobre os imigrantes,
exemplificando um dos povos citados (italianos) e mostrando como era um desses
grupos em 1957 (em termos de Peirce, demonstrando principalmente o carater indicial).
A legenda explica que se trata de italianos vindos em 1957 e que a foto foi posada na
chegada ao porto de Santos (embora ndo explique que foi por esse porto que chegaram
grande parte dos imigrantes).

O grafico complementa a informacdo do texto sobre o nimero de imigrantes que
entraram no Brasil entre 1870 e 1975. A linguagem grafica auxilia o aluno a interpretar
o0s dados através dessa linguagem e permite formatar informagdes numéricas de modo
mais objetivo. Gréaficos, no entanto, sdo legi-signos, pois precisam de conhecimentos e
convencdes para serem compreendidos (por exemplo, € preciso saber como os dados

sdo dispostos nos eixos e como devem ser interpretados).
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EaY) Encontros

C

A migragdo por quem a viveu

BERENICE

"Um periodo dificil de minha vida foi
quando vim para Sdo Paulo na década de
70, migrante nordestina, de Campina Gran-
de (PB) com répida passagem e estadia
em Recife (PE). Vim de ‘Fuscdo’ modelo
1967, com dois filhos pequenos, a me-
nor no meu colo, com apenas seis meses
de vida, rasgando os trés mil quildmetros
que separam mais do que dois estados distan-
tes, mas que separam também dois estilos de
vida pl diferentes. Sep duas
perspectivas de passado e de futuro quase que
antagOnicas.

Viajei com a filha no colo para dar mais espago
paraofilho de trés anos poder dormir e descansar,
llnépmdsohlardap(ssmathdmiedasm

do havia as famo-
sas churrascarias pudm hn)e tio comuns ao lon-
go das rodovias). A BR-116 era muito esburacada, e
a Bahia, que tem 800 quildmetros de extensdo Nor-
deste-Sul, parecia ter 2 mil quildmetros.

Quando cheguei, fui morar no Parque Continen-
ﬂh-hodedassemédla. metida a classe alta, e os

Olhares de reprovagio ao
nosso linguajar, aasnomuapeseméummnndt
do: ‘como estes

nordestinos tém dmham para vir morar aqui?’

No Ceagesp, logo nos primeiros dias, quando eu
falava, era tratada por baiana (até por outros nor-
destinos radicados hd mais tempo aqui). Havia um
xdeupwmdeh\d@m()edehnmaqmmiocu
pedia jeri em vez de abdbora, ou i
ra em vez de mandioca etc. Era um motivo de riso,
mas jamais me deixei abater. .|
iz

*Eu ful um migrante, andei muito nesse Bra-
sil. Eu nasci no Parand e com seis meses de ida-
de a gente foi para Sergipe, Nordeste. Com um
#no voltamos para o Parand edo Para-

Leia os relatos de duas pessoas que, ao longo de suas
trajetorias de vida, realizaram um movimento migratério,

M 4

varios em vérios icipios do es-
lzdmhl’amn&()ulmnnmmudpmdoPamnﬂqm
eumorei foi onde eu nasd, Jaguapitd, numa fazenda
de café. Com aquela geada de 1975 nds fomos para
Campinas, Sao Paulo [...]. L4 moramos nove, quase
dez anos e eu estudei até a quinta série na realida-
de. Aos 11 anos comecei a trabalhar como guarda
mirim numa entidade que tinha 4. Trabalhei na
pﬂflpna cntldmk no mm‘lmx e trabathei numa
Seria uma
empresa que trabathava em fazer nhoque, batata
frita, essas coisas..”

Museu ca Pessoa. Disponive! ent
<www. museudapessoa net>. Acesso em: 24 nov. 2011

1. Compare os relatos apresentados e iden-
tifique algumas dificuldades enfrentadas
por Berenice e Luiz

2. Como vocé imagina que seja. hoje, a
viagem de um migrante?

“w

. Comente o trecho: " trés mil quild-
metros que separam mais do que dois
estados distantes, mas que separam
também dois estilos de vida completa-
mente diferentes. Separam duas pers-
pectivas de passado e de futuro quase

que antagénicas”

Figura 19 — Pagina de livro com uma ilustracdo de uma familia emum carro

68

PERCURSO &
= |
Fonte: ADAS; ADAS, 2011, p.57.

Esta pagina contém uma se¢do intitulada “Encontros” e transcreve relatos de
pessoas que realizaram um movimento migratorio, assunto abordado no capitulo. Aqui,
ha a ilustracdo de um Fusca vermelho com uma familia dentro. Ndo ha legenda, e a
imagem é ilustrativa (relativa ao primeiro relato), sem a funcdo de acrescentar

informacGes ou de suscitar reflexdes.
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Figura 20 — Pagina de livro com mapas (cartografia)

0 sul do estado de S3o Paulo, o extremo sul de Mato Grosso do Sul,
a maior parte do Parand e os estados de Santa Catarina e Rio Grande do
Sul localizam-se na Zona Temperada do Sul, onde as médias de tempe-
raturas anuais sdo inferiores as da Zona Tropical. Trata-se de uma re-
gido que no inverno do Hemisfério Sul fica sob a agdo da massa de ar fria
Polar Atlantica. Essa massa de ar é responsavel por quedas de tempe
ratura e pelas geadas e formagao de neve, principalmente nas serras de
Santa Catarina.

# A localizagdo no continente americano Figura 3. Localizagio do Brasil

A América & um continente que se estende desde | naAmérica | [
as altas latitudes do Hemisfério Norte até as altas la- = -",'f‘ - ¥ ‘[,
titudes do Hemisfério Sul (figura 3). Em vista disso, foi | -y 5 BN el §
dividida em América do Norte, América Central e Amé- $ |2
rica do Sul ) P>

0 Brasil ocupa grande parte da porgao sul do conti- DO NORTE Jr

nente americano e por isso esta localizado na Ameérica
do Sul (figura 4).

[ Figura 4. América do Sul: politico

STy

-

ocEAND
AaOCO

Fonte: elaborado com base em BGE. Atios geografico
escolar. 5. ed. Rio de Janeira: IBGE, 2009, p. 34

. p— A 4 2 D Pt o

O continente
americano se localiza
em quais zonas
climdticas?

°
Observando o mapa,
veja que o Brasil faz
fronteiras territoriais com
quase todos os paises da
América do Sul. Quais sio
as excegoes?

PERCURSO 1

Fonte: ADAS; ADAS, 2011, p. 15.

A cartografia € um tipo de imagem muito importante no estudo da Geografia,
como apontam os Parametros Curriculares Nacionais e os critérios de avaliacdo dos
editais do PN LD, por exemplo. Trata-se de uma linguagem que o aluno deve aprender e
compreender, por isso € bastante utilizada, especialmente nos livros de Geografia.

No entanto, 0s mapas possuem caracteristicas diferentes de fotografias ou
gravuras. Assim como no caso dos graficos, os alunos precisam aprender a reconhecer
os elementos de um mapa, a fim de saber como interpreta-lo. Desse modo, 0s mapas
também sdo legi-signos, pois dependem de conhecimentos aprendidos e convengdes

(como escalas, legendas, convencbes de planificagdo da Terra etc.) para indicar um
local especifico.
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As imagens sdo utilizadas ha tempos na ilustracdo de livro, a0 menos desde o
século X VI, como suporte para a compreensao dos textos. Fotografias, graficos, tabelas

etc. adquirem, assim, carater documental e informativo. Para Costa (2013), no entanto,

[..] embora o uso da fotografia venha se ampliando nas Gltimas décadas,
valorizando as publicacdes, ndo temhavido grandes transformacées na leitura
que se faz delas na escola — ele ocupa sempre uma posi¢do secundaria e todo
0 seu sentido vem das informagdes contidas notexto. (COSTA, 2013, p. 82).

A imagem, porém, para a autora, pode tornar viva uma mensagem, dando-lhe
cor e feicdo, além de acionar afetividade e emoc¢do naqueles que a veem e também de
orientar a atencdo do interlocutor. Ou seja, mais que ilustracdo, a imagem pode ser fonte

de conhecimento, de descoberta, atencdo e memdria. Costa continua:

Defendemos a ideia de que o importante é desenvolver a leitura de imagens
[...]. Assim, o desenho corporal dos indigenas, os grafites nas paredes das
construgbes, os selos que encantam os colecionadores, os bordados
praticados por nossas avos, sdo manifestacfes das artes visuais importantes e
fazem parte do cotidiano e da cultura dos alunos. (COSTA, 2013, p. 54).

Para a autora, € possivel fazer uso da leitura de imagens em qualquer area do
conhecimento, mas isso passa necessariamente pelo esforco interpretativo do professor
antes de ir para a sala de aula. Ela sugere alguns usos das imagens na educagédo
(COSTA, 2013, p. 84-85), que serdo ilustrados com alguns exemplos retirados de livros
de Histdria (editora Saraiva) e Geografia (editora Moderna) destinados a alunos do atual
Ensino Fundamental II:

1. Na apresentacdo de um tema: as imagens podem ser usadas em qualquer
campo do saber para introduzir temas, suscitar questionamentos. Muitas vezes as
criancas se deparam pela primeira vez com uma imagem, o que pode ajuda-las a
explorar e refletir sobre o que se deseja ensinar. Nesse caso, a autora afirma que a
imagem tem um poder de sugestdo que permite que ela seja utilizada “como elemento
mobilizador de um grupo em torno de um determinado assunto” (COSTA, 2013, p. 57).

No exemplo a seguir, as trés fotografias aparecem na abertura de um capitulo
que abordara populacdo e trabalho. O subtitulo é “A popula¢do segundo os setores de
producdo” (ADAS; ADAS, 2011, p. 60). As imagens ilustram os setores de produgéo
mostrados no inicio do texto, ajudando a apresentar o tema aos alunos. A legenda

complementa: “Figura 15. Exemplos de atividades de cada setor de producdo. Na foto
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A, atividade pecuarista no municipio de Poconé, MT (2010). Na foto B, trabalhadores
em linha de montagem representam o setor secundario, PR (2008). Na foto C, técnico
presta servico de manutencdo na rede telefonica na cidade de Sao Paulo, SP (2008)”
(ADAS; ADAS, 2011, p. 60).

Figura 21 — Pagina 60 de livro de Geografia

' Populacao e trabalho:
mulheres, criancas e idosos

o A populacdo segundo os
setores de producdo

Uma das formas de estudar a popula¢ao de um pais é por meio dos
setores de producao. Existem trés setores de produgao basicos:

* o setor primario re(ne as atividades agropecuarias, extrativistas, a
pesca e a silvicultura;

* o setor secundario abrange as atividades industriais e a constru¢do
civil;

* o setor terciario agrupa as atividades prestadoras de servicos, como
0 comércio, o sistema bancario, a administracao publica, as ativida-
des de salde, educagao, saneamento basico, transportes, telefonia
etc. Observe a figura 15.

produgdo, Na foto A, atividade pecuarista no municipio
de Poconé, MT (2010).

Na foto B, trabalhadores em linha de montagem
representam o setor secundario, PR (2008).

Na foto C, técnico presta servico de manutengdo na
rede telefdnica na cidade de Sao Paulo, SP (2008).

m UNIDADE 2

Fonte: ADAS; ADAS, 2011, p. 60.

2. Na ilustracdo de um tema: a imagem permite a visualizacdo de aspectos do
que esta sendo estudado, através da representacdo de algum fato ou fendmeno. Trata-se
do uso mais frequente na pratica pedagdgica. Para a autora, “um desenho pode tornar

visiveis aspectos dificeis de serem entendidos por linguagem verbal” (COSTA, 2013, p.
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57), mas ressalta que nenhuma imagem pode ser uma reproducdo fiel de um objeto ou
acontecimento, mas, sim, representa um recorte que privilegia alguns aspectos daquilo a
que se refere.

A primeira péagina a seguir apresenta duas fotografias que ilustram o tema
abordado no texto (pecuaria intensiva e extensiva). O texto explica cada um dos tipos de
pecuéria e as fotos ilustram ambos separadamente, 0 que se confirma na legenda. Esta
acrescenta somente as informacdes de locais e datas das fotografias. Aqui, a funcdo das
imagens é mostrar aos alunos como sdo esses modos de produgdo na “vida real”, ou
seja, predomina o carater indicial, em termos de Peirce.

A segunda pagina reproduzida apresenta uma fotografia antiga, em tons de sépia.
O tema abordado no texto é a Guerra do Paraguai, e a foto é utilizada para mostrar uma
cena dessa guerra. A legenda novamente reforca o que a imagem mostra: ‘“Na
fotografia, soldados em acampamento durante a Guerra do Paraguai. Autoria
desconhecida” (COTRIM; RODRIGUES, 2012b, p. 269).



Figuras 22 e 23 — Paginas 102 e 269 de livros de Geografia e Historia,

UNIDADE 3

respectivamente

o Pecuaria intensiva e extensiva

Tanto no Centro-Oeste como na Amazénia, é amplamente pratica-
da a pecudria extensiva, em que grandes extensdes de terra sao ocu-
padas com baixa lotacao, ou seja, com pequeno nimero de cabegas de
gado por hectare. Ha, assim, nesse sistema, o desperdicio de terra,

Praticam-se também, no Brasil, a pecudria semiextensiva (ge-
ralmente onde o pasto seca no periodo de estiagem) e a pecudria
intensiva (onde a terra é um fator de produgdo caro). Esta utiliza téc-
nicas modernas de criacdo (selecdo de racas, inseminagao artificlal
fornecimento de forragens e ragdo para o gado) e destina-se princi-
palmente & producdo de leite (figura 25). £ encontrada proxima aos
centros urbanos, onde abastece a populacdo e as fabricas de laticinios
(queijos, iogurtes etc.).

Figura 25. A esquerda, pecudria extensiva em pastagem no municipio de Sorriso,
MT (2011). A direita, fazenda Sio Jodo, produtora de leite na drea rural do
municipio de InhaGma, MG (2011).

o Desigualdade no campo

Desde a chegada dos portugueses nas terras que virlam a ser o Brasil,
0 acesso a propriedade da terra para cultivar ou criar gado foi muito de
sigual entre a populacdo.

# A raiz historica da grande propriedade rural

De inicio, o rei de Portugal era o dono das terras e as doava a quem ti-
vesse prestado relevantes servigos a Coroa portuguesa. Foram doadas,
assim, grandes extensOes de terras para o cultivo e a criagdo de gado, as
chamadas sesmarias.

Apesar de em 1820 ter sido suprimido o regime de sesmarias, a
grande propriedade rural fol mantida, pois 0s seus proprietarios, com
forte influéncia politica, conseguiram aprovar leis que beneficiaram e
garantiram os seus privilégios de acesso  terra,

73
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Principais batalhas da buerra do Paragua

I

Miranda |
U valeotinas
.. 5

Iniciada em 1865, a guerra prosseguiu até 1870, O Paraguai ficou ocu-
pado por tropas brasileiras até 1876. Ninguém sabe a0 certo quantas pes-
soas morreram no conflito. Calcula-se que o Paraguai tenha perdido cer-
ca de metade da sua populagiio durante a guerra: seus 406 mil habitantes,
em 1864, teriam sido reduzidos a 231 mil em 1872. Alguns historiadores
consid: que esses ni sd0 exagerados e esti que as mortes
paraguaias tenham sido de 50 mil a 80 mil pessoas. De todo modo, os
efeitos da guerra sobre a populagio daquele pais foram devastadores.

Do lado brasileiro as estimativas variam de 25 mil a 100 mil comba-
tentes mortos, Mas, além das mortes, a Guerra do Paraguai produziu
outros efeitos internos no Brasil, como vocé vai ver a seguir.

5 2% B i

Na fotografia, seidados em acampamento duante a Guerra do Patsquai.

At desconhecida

apirute 16 ot 00 st sesiiiee 2 B9

Fontes: ADAS; ADAS, 2011, p. 102 e COTRIM; RODRIGUES, 2012b, p. 269.

3. Como exercicio de fixacdo: imagens podem auxiliar a fixar conceitos, por sua
natureza diferente do texto escrito. Elas possibilitam ao aluno visualizar o que foi
estudado, facilitando assim o aprendizado do conteudo.

A pagina apresentada a seguir contéem trés imagens, mas o exemplo trata das
duas ultimas. Elas fazem parte de uma se¢do intitulada “Ler e compreender
documento”, o que leva a crer que devem ser vistas como documentos (e por isso,
associadas ao signo indicial de Peirce, por serem “provas” de acontecimentos
histéricos). As legendas informam: “Pintura de Joseph-Gabriel Rossett produzida no
século XVIII” e “Obra de Frangois Bonhommé, 1836” (COTRIM; RODRIGUES,
2012b, p. 50).
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As duas imagens sdo da época da Revolucdo Industrial, assunto tratado no
capitulo ao qual elas pertencem. Apds todo o conteddo visto, as imagens aparecem aqui
para suscitar duas perguntas sobre a Revolugcdo Industrial, fazendo com que os alunos

reflitam sobre o que foi estudado e utilizem isso para fixar o assunto.

Figura 24 — Pagina 50 de livro de Historia

Gravura publicada no jomal 1§
Haiper’s por volta de 1868 &

representando trabalhadoces
saindo de fabrica nos Estados
Unidos. € possivel observar
3 presenqa de pessoas de
todas as idades: de criangas
2 idasos.

LER E COMPREENDER DOCUMENTO

Trabalhar e trabalhar

Pintura de Joseph-Gabwiel Russett produzida no século XVIL.  Obra de Frangois Bonhommeé, 1836

Atividades

1. Observe as imagens acima. Analise 0 ambiente, as pessoas e as atividades que elas estao realizan-
do, os objetos e os instrumentos.

2. Com base no que vocé aprendeu, levante hipéteses sobre o sistema de produgdo representado em
cada imagem. Depois, crie um pequeno texto e um titulo para ele, a partir de suas observacdes.

50 UNIBADE T 0F SUDITO A CIDADAD

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2012b, p. 50.

4. Como pesquisa: a autora propde dois usos aqui: fazer o aluno pesquisar em
acervos diversos (como revistas e jornais) imagens a respeito do tema estudado; o
estudante pode registrar ele mesmo alguma imagem do contexto do conteldo analisado

em aula.
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A imagem apresentada a seguir faz parte da seg¢do “Oficina de Historia” do livro,

particularmente da parte “Integrar com Arte e Geografia” (o que indica uma tentativa de

utilizar a interdisciplinaridade através da imagem). A fotografia tem a legenda
“Memorial da Cabanagem, monumento projetado por Oscar Niemeyer em Belém
(Pard). Fotografia de 2010” (COTRIM; RODRIGUES, 2012b, p. 245).

O capitulo em que a fotografia esté inserida trata do periodo regencial no Brasil

e das diversas insurgéncias ocorridas no periodo. A imagem, a primeira vista, nao

parece ter relacdo com o assunto abordado, mas a legenda faz a conexdo através do

nome da escultura. Entdo, a partir dela, os autores propéem que o aluno investigue

quem foi Oscar Niemeyer, que visite seu website, que reflita sobre a escultura e a

Cabanagem. Desse modo, a imagem se torna um ponto de partida para uma pesquisa

escolar, a0 mesmo tempo que integra a historia com a arte.

Figura 25— Paginas 244-245 de livro de Historia

[OFICINA DE HISTORIA

Organizar e aplicar

. Cite 05 grupos sodiais que N3O eram fepresenta-
dos por nenhum grupo partidano no periodo das
Regéntias.

. Cite as principais medidas tomadas pelos membros

das Regéndas Trinas Prinisdria e Pesmanente.

Elabore um quadro das rebelides e revoltas que

o estudou neste capitulo. Nele devem constar

2) peovingials) onde o MoviMento ocorrew;

b) duragdo;

€) causas;

d) grupos socials participantes;

&) deslecho,

»

Refletir e ampliar

Redna-se com um colega. Haborem uma linha

do tempo, indicando:

a) quando ocorrey & abdicagao de dom Pedro |
@ o Inicio do governo de dom Pedro Ii;

b) o periodo das Regéncias;

) os perlodos em gue acorreram as sequintes
revoltas: Cabanagem, Fasrapos, Balalada,
Sabinada e dos Malés.

2. Alguns historiadores consideram o periodo re-
genial no Brasi algo proximo de uma experién-
«ia republicana. Sob 3 orientagdo do professor,
redanam-se em grupo e fagam o que se pede:

a) Fagam uma pesquisa em livios, revistas e
na internet sobre a divisdo dos poderes e
das atribuiges entre o governo central, os
estados e os municipios na atualidade.

b) Cada grupo pode pesquisal um aspecio: af-
recadagdo de impostos, oferta de servigos
plblicos de satde, educagdo, sequianca €
previdénca socal

) Depois, cada grupo deve comparar esse
material com o que estudoy sobre o perio-
do regencial

3. Com base no que vocé sprendey sobre a Revolta
dos Males, discuty 2 sequinte afirmacdo: “0s escra-
vos eram fadimente dominadas pelos senhoces”.

244

-

UNIBADE & SRASIL \WERO

4. Leia com 3lengao o texto abaixo e responda as

questdes propostas.

As rebelides nos provincias, no época do
Regeéncia, exprimem um desefo de outono-
mia. Impulsionando essas rebelides encontro-
mos otos politicos que pretendiam resolver g
questdo da opressdo econdmica e fiscal dos
provincias. 0 governo centrol do pails orreca
dova impostos e os distribuia do jeita que bem
entendio, ndo se interessondo em realizar os
obros que as provincios reclamovam.

No caso do Novdeste, existem ainda outros
fatores que provocarom os rebelides: o exis:
téncio de massos pobres e livres; o escrovidoo;
o declinia das exportagdes de algoddo, fumo
& oguicar; 0 poralisogdo socioecondmico do e
@ido; o
brosileiros e dos latifundidrios com o predom-
nio do comercionte varefista portugués.

A unitio de fatores sociais e reivindicogoes po-
liticos deu wm ritme prdprio oos grandes levonres
do Norte e do Nordeste, como a Cobanogem ¢0
Balaiodo. A Cabanogem e o Bolalodo desmen-
tem a lenda de que o povo brasileiro ¢ pocifca
¢ ocomododo. As grondes massos brosileiros.

formadas por pessoas extremamente pobres, I
foram sempve. Apenas nunca conseguirom dar
a esso uta a forgo do unido e da continuidode.
Farke, LOPL, Lol Robertn, Histdrng do Brasd anpenel.
Poito Algre: Mercado Aberta, 1962, p. 5446

3) Segundo o texto, que causa geral pode sét
apontada para as rebelides regenciais?

b) O autor do texto considera que “a Cabanas
gem ¢ a Balaiada desmentem a lenda de
que 0 povo beasileio ¢ pacitico e acomoda:
do”. Por qué? Vocé concorda com essa idela?

Integrar com Arte e Geografia

1. Observe 3 sequir o Memoriol da Cabonagedt
um manumento projetado por Oscar Niemeye!
construido em 1985 em Belém, capital do st
do do Para:

Memoral da
S (dbovagem,

mowmenty

om Belém (Pact).
Fotograk de
am

4) Vock sabe quem ¢ Oscar Niemeyer? Pes-
quise 3 respeito desse importante arqui-
teto brasileiro ¢ troque informagdes com
seus colegas.

b) Se possivel, consulte o site oficial sobre o
aquiteto no endereco hitp://www.nie-
meyer.ofg.br (acesso em: 12 set. 2011), Al
& possivel ver fotos de todas as abeas pro-
Jetadas por Oscar Niemeyer, organizadas
numa linha do tempo.

£) 0 moavmento tem mo forma wma rampa
Que se eleva em direcdo ao céu, mas possui
uma fratura em sua lateral. Conhecendo a
Cabanagem por meio dos textos deste ca-
pitulo, formule hipdteses com seus colegas
sobve os possivels motivos para que esse
monumento a0s cabanos tenha sido proje-
tado dessa maneira

b Sab 3 arientagdo do professor, reGnam-se em

- Qrupos. Em seguida, fagam o que se pede:

1 _l) Elaborem mapas aiativos ilustrando as rebe-
libes e as revoltas que voces estudaram nes-

e capitulo,

b) Para isso, pesquisem Imagens que pos-

Sam representar esses acontecimentos

histéricos. Vocés podem pesquisar em li-

WI0s, revistas e na internet.

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2012b, p. 244-245.

para saber mais

Leituras

* laimir Aradjo; Belo Indclo; Rondson Freite.
Balaiado: 3 guerra do Maranhao, $30 Lus:
Dupla Criagdo, 2009,

A hnddria da Balalada em quadrinhos. Real-
zada com base em pesquisss recentes, 4 obra
ProCura mastrar & participagdo popular no
movimento. Além dissa, 05 foteiristas pesquisa-
1261 &5 cartas. trocadas entee o5 revoltosos, bem
€0Mmo & conespondéncia ocada entre Caxias
lUWMﬂ“CUI\i‘“‘ Nam essas
cormespondéncias em dislogos.

« Maria de Lourdes V. Lyra. 0 Impésio em
canstdo: Primeso Remnado e Regéncias.
S80 Paulo: Atual, 2001 (Colegdo Discutindo a
histania do Brasil)

Trata das lutas ocoeridas no Brast entre as
décadas de 1820 e 1840, ou seja, do periodo
que vai das vésperas da Independéncia atd o

« Maacyr Scllar. Revologdo dos Forrapos. S0
Paulo: Atica, 1998 ((oleg30 Guerras @ revold-
qbes brasdeiras).

Descreve 2 economia e 3 palitica do Rio Grande
do S nas pmeiras décadas do século XIX,

Sites

* hitp://www.ibge.govbr/ibgeteen/datas/
andversario_belem/home htmi
Pagina do Instituto Brasileiro de Geogratia
€ Estatistica, com dados scbie 8 cidade de
Belém (capital do Pard) e informagdes sobre
4 Gabanagem

« hittp://wwwklepsidia.net/klepsidras /
bakaiada. mmd
Expiica o contexto nacional em que ccorey

Maraehdo XX,
(Acessas em: 12 set. 2011

Filme
* A casa dos sete mulheres (Brasll). Oivegdo de
Jayme Schechtman. Som

versa0 da Revolugdo Farroupiha seb @ perspec-
tiva das mutheres, tanto da familia de Bento
Gongalves quanto da de Anita Garibaldi
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5. Como exercicio de avaliacdo: as imagens podem ser usadas para avaliar o
aprendizado, através de questdes sobre o assunto. Um aluno, ao interpretar uma
imagem, pode expressar conhecimentos e informacdes sobre determinados conteudos de
diversas areas.

De maneira similar a0 uso da imagem como elemento de fixacdo do
aprendizado, as imagens podem ser usadas em questdes de avaliagdo. O exemplo a
seguir faz parte das atividades propostas no livro apos o final do capitulo, mas poderia
ser utilizado como uma questio de avaliagéo.

A primeira foto apresenta a legenda “Migrantes ou retirantes, provenientes da
regido Nordeste do Brasil, chegam em ‘pau de arara’ a cidade de Sao Paulo (1960)”
(ADAS; ADAS, 2011, p. 59). A atividade propde que o aluno faga conexdes entre o que
foi estudado sobre migracdo, os versos do poema ‘“Morte e vida Severina”, de Jodo
Cabral de Melo Neto, e a fotografia reproduzida. Desse modo, é um documento que
pode ser ponto de partida para examinar o0 que o aluno compreendeu sobre um assunto.

Figura 26 — Paginas 58-59 de livro de Geografia

Atividades dos percursos 5 e 6

|
QR RS DA BYyae KM: 9 Interprete os grificos:
| ! que & a morte de que se morre R, - L A
1 A densidade demogrifica de um pais ou regido reflete flelmente a distri- de velhice antes dos trinta, Regibes Nordeste e Sudeste: populacso rural
buicdo da populacio pelo territorio? Explique. de emboscada antes dos vinte, b remziy
de fome um pouco por dia ———

(de fraqueza e de doenga
€ que a morte severina

2 Ammnmamanmmmom | -
i ataca em qualquer idade, ; o
e

da figura 4, na pigina 48, tem taxas de
e mortalidade.
a) Explique quais fatores contribufram para a redugio das taxas de natalidade.
b) E quanto & reducio das taxas de mortalidade, que fatores contribuiram?

3 Algum membro de sua familla realizou migragio no interior do pais?
Explique os tipos de migragdo interna.

4 Apon(eosfawusqnewnmhninm.nnpeﬂodode 1970 a 1990, para os e
fluxos s

5 Observe o mapa abaixo e responda as Guauuahbehempondahqumﬁea
questbes.

e até gente nfio nascida). |...

| m.:uan ux e Mar Yo sove
L o e anerst ova Fronmirs, 1977, p 145 146

[T w—
REENRS s ¥

[ 200
Brasit mortalidade infantil - 2010 o[ wde | ropnio | Amiuw) |
3 » bara 7_51;0:“ 1247.950 <
T T E Migrantes ou reticantes, provenientes da regido i e T o v e e

Banls 14.016.906 564831
MitoGreaso | 3035322 | 902330
RoGrandedosul | 10963920 | 268.782
: Séo Pavlo | a1262199 | 248197

Fome: BGE Sinapse dh cermio demogriicn 2010, 40 de Liner cn
01 it o <wam e om0 Acsso e 24 o 2611,

Nordeste do Brasi, chegam em “pau de arara™ 3
tidade de Sdo Paulo (1960)

8 A que forma de migragio se pode asso- -~
clar a imagem a seguir? Quais sio suas “"“M"Q\‘S:‘é"””m%

particularidades? 92 BGE Sircpse 0 Canso derrogriific 2010. 955 e Mewirs: G
2011 Dispordved em: <www Dge.gov.br>, Ates0 em: 24 nov. 2011

— i wihans e Pupdnihe (A

a) Quando a populagio urbana se tornou maior
em cada uma das regides apresentadas?

b) Aponte, aproximadamente, o total da po-
pulacio urbana nessas regides em 1980 e
em 2000

10 Para entender melhor como se realiza o

a) Calcule a densidade demogrifica dos esta-
dos constantes da tabela e aponte qual ¢ 0
mais povoado e 0 menos povoado.

b) Qual estado é o mais populoso? E 0 menos
populoso?

) Osdados da tabela permitem concluir que &
populacio se encontra bem distribuida pelo
territério? Explique a sua resposta

Fante: FERREIRA, Graga M. L Mogerns oties geagrafico

5. 6. $56 Pauic: Modwrna, 2011..p. 9. 7 Leia um trecho do poema e observe a levantamento dos dados de uma popula-
foto. Em seguida, escreva texto rela- faga, em grupo, a contagem do nime-
a) Em qual estado do Brasil a taxa de morta- donando o poema, a foto :Tx m!g;:ﬁel n’;fadg mei:o; e m:nlnn de m‘:nuh de

lidade infantil é muito alta? internas que vocé estudou no Percurso 6.
b) A taxa de mortalidade infantil no estado

em que vocd vive estd compreendida en-
Lyy tre quais valores?

UNDADE 2

aula, anote as datas de nascimento deles e
quantos irmios cada um tem. Monte uma
Passageiros se agiomeram em trem que bga tabela para registrar os dados e construa
530 Paulo a0 municigio de Pod (2006) gréficos para ilustrar essas informacdes. (¢

S

“E se somos Severinos
Iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,

Fonte: ADAS; ADAS, 2011, p. 58-59.
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Além disso, a propria imagem pode ser assunto da pratica educativa. Os alunos
podem, através de uma imagem, apreender informacfes técnicas, visuais, textuais e
contextuais. Outra sugestdo da autora € o0 uso da imagem em trabalhos
interdisciplinares, uma vez que as imagens permitem analises interpretativas amplas e

abertas.

2.3 Leis e parametros governamentais relacionados a imagem

A protecdo da imagem (neste caso, a imagem da pessoa) € uma preocupacao
recente dos juristas. Antes do surgimento da fotografia, as pessoas retratadas geralmente
posavam durante horas para terem seus retratos pintados por artistas. Desse modo, ndo
provocava polémica a questdo da autorizacdo ou ndo da pessoa retratada. No entanto,
com a fotografia, tornou-se possivel capturar uma imagem em um instante, e desde
entdo a questdo do direito de imagem tem gerado debates e estudos.

Conforme o Titulo Il (Dos Direitos e Garantias Fundamentais) do Capitulo |

(Dos Direitos e Deveres Individuais e Coletivos) do Artigo 5%

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

[-]

X — sdo inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das
pessoas, assegurando o direito & indenizagdo pelo dano material ou mora
decorrente de suaviolacdo.

[-]

XXVIII — Sdo assegurados, nos termos da Lei:

a) a protecdo as participac@es individuais em obras coletivas e a reproducéo
da imagem em voz humanas, inclusive nas atividades esportivas.

Maria Helena Diniz (2011) define o direito a imagem da seguinte maneira:

Odireito a imagem é o direito de ninguém ver sua efigie exposta em publico
ou mercantilizada semseu consenso e 0 de ndo ter sua personalidade alterada
material ou intelectualmente, causando dano a sua reputacdo. Abrange o
direito: a prépria imagem; ao uso ou a difusdo da imagem, a imagem das
coisas proprias € a imagem em coisas ou em publicacGes; de obter imagem
ou de consentir em sua captacdo por qualquer meio tecnoldgico. (DINIZ,
2011, p. 146-147).
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O uso de imagens de pessoas também esta no Codigo Civil (Lei n? 10.406 de 10
de janeiro de 2002), cujo Capitulo 2 discorre sobre a questao do direito a imagem (“Dos
Direitos da personalidade™). O Artigo 20 do Cdédigo Civil aborda tanto os direitos
autorais quanto os de personalidade:

Salvo se autorizadas, ou se necessarias a ad ministracdo da justica ou a
manutencdo da ordem publica, a divulgacdo de escritos, a transmisséo
da palavra, ou a publicacédo, a exposicdo ou a utilizacdo da imagem de
uma pessoa poderdo ser proibidas, a seu requerimento e sem prejuizo
da indenizacdo cabivel, se Ihe atingirem a honra, a boa fama ou a
respeitabilidade, ou se destinarem a fins comerciais.

Ouseja, 0 direito a imagem assegura as pessoas que nao possam ter sua imagem
utilizada indevidamente em qualquer meio, sob qualquer forma, sem expressa
autorizacdo. Para Arawjo (2013, p. 73), “A utilizagdo indevida da imagem, portanto,
gera imediatamente direito de oposicdo do titular dessa imagem”.

No entanto, o autor ressalta que, “autorizada a utilizacdo da imagem, cessa
qualquer direito de pretender a indenizagcdo prevista no texto. O consentimento,
portanto, torna a utilizagdo devida, correta, revestindo-a de legalidade” (ARAUJO,
2013, p. 80).

Arauljo comenta ainda que ha limites ao direito a propria imagem, ou seja, ha
situacOes que permitem a violagdo da imagem, deixando-a fora da protecdo legal.
Primeiro, a imagem ndo é limitada pelo direito a informacédo (liberdade de opinido, de
pensamento e de expressdo). Desse modo, jornais, por exemplo, retratam pessoas em
diversas situacdes sem que seja necessario obter as autorizacdes. Segundo, se em uma
situacdo ocorre disputa entre direito privado versus direito coletivo, o Gltimo prevalece,
“[...] como razdo de sobrevivéncia da prépria sociedade [...]. O interesse do individuo
ndo pode prevalecer sobre o social, desde que haja motivo suficiente e necessario para a
divulgagdo da imagem” (ARAUJO, 2013, p. 85). Terceiro, em questdes de salde
publica, o interesse geral sobrepde-se ao individual (por exemplo, quando é necesséria a
divulgacdo da foto de uma pessoa em beneficio da saude publica). Quarto, outro motivo

para ndo se aplicar o direito a imagem seria o interesse historico.

Certas personagens, mesmo vivas, ndo podem se opor a publicagdo de suas
imagens, se dentro de um contexto de narrativa histdrica tiverem papel de
importancia [...]. No entanto, o texto ha de se restringir & matéria em foco,
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ndo podendo, a pretexto da situacdo excepcional da protecdo, divulgar a
imagem sem a correta informagdo histdrica. (ARAUJO, 2013, p. 87).

Um quinto motivo para limitacdo do direito a imagem seria o interesse de
noticiarios pelas chamadas figuras publicas, pessoas que “[...] em razdo do angulo
artistico, politico, esportivo ou por qualquer outro motivo, projetam a sua personalidade
para alémdas barreiras individuais, passando a ser objeto de interesse publico, interesse
de toda comunidade” (ARAUJO, 2013, p. 88). No entanto, novamente, a imagem deve
estar relacionada a noticia, ndo podendo ser usada para outros fins.

Outra observagdo ainda seria sobre a weiculacdo de matérias culturais. A
informac&o cultural esta constitucionalmente protegida pelo artigo 220 da Constituicdo
Federal, e prevalece sobre o individuo e sua imagem (mais uma vez, desde que
respeitado o contexto em que a imagem estara).

Como as imagens sdo importantes em um livro didatico e sdo abordadas nos
editais e parametros curriculares que norteiam as avaliagcbes dos materiais, entre
diversos fatores, as leis e critérios afetam a escolha de quais serdo utilizadas. Pelo fato
de as editoras terem a necessidade de se atentar mais aos contetdos fotograficos dos
livros, os pesquisadores iconograficos foram se tornando profissionais importantes na
producdo desses materiais, precisando entender de questdes ndo somente educacionais,
mas também juridicas. Desse modo, devem ter o devido cuidado ao utilizar fotografias
gue retratem pessoas. As imagens dos livros de Geografia que analisaremos no Capitulo
3 possuem relacdo com a questdo do direito de imagem, como sera visto adiante.

Nesse processo, percebe-se que a escolha de imagens para livros didaticos € uma
das etapas mais importantes na producdo editorial didatica e é tdo decisiva para 0s
editores e autores quanto 0s textos.

Outra lei importante que passou a ser considerada por editores e iconografos a
partir de 2008 é a Lei n® 11.645, que alterou a Lei n® 9.394 (que, por sua vez, estabelece
as diretrizes e bases da educacdo nacional), passando a exigir o estudo da histéria e da
cultura afro-brasileira e indigena em escolas de todo o pais em todo o curriculo escolar.
Com ela, as editoras precisaram atentar-se a obrigatoriedade de contetdos que
mostrassem e representassem essas duas culturas, inclusive na forma de imagens. A lei

estabelece:

Art. 12 O art. 26-A da Lei n? 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar com a seguinte redagéo:
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Art. 26-A - Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatdrio o estudo da histdria e cultura afro-
brasileira e indigena.

§ 12 O contelido programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacdo da populagédo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da hist6ria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a
cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formagdo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histdria do Brasil.

§ 22 Os contetidos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e histéria
brasileiras.

Outra mudanca importante ocorrida ainda na década de 1990 foi a criagdo da Lei
n? 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, que versa sobre os direitos autorais no Brasil. Essa
lei é considerada, entre outros meios, para as publicacbes e reproducdes de obras
literarias, artisticas ou cientificas, o que afeta também o conteldo do material didatico.
Em relacdo as imagens, nas editoras, conforme as edicdes eram atualizadas, passou a
haver cada vez mais cuidado para ndo ser utilizada nem modificada nenhuma imagem
sem a devida autorizagdo do seu autor (fotografo, artista, chargista, quadrinista,
ilustrador).

No final da década de 1990, o MEC publicou os Paréametros Curriculares
Nacionais, destinados a professores de cada disciplina. Referente as imagens, é possivel
encontrar na introducdo dos pardmetros um dos objetivos propostos para o Ensino
Fundamental: “[...] utilizar as diferentes linguagens — verbal, musical, matematica,
grafica, plastica e corporal — como meio para produzir, expressar e comunicar suas
ideias, interpretar e usufruir das produgdes culturais [...]” (BRASIL, p. 55-56).

Os PCN de Geografia, especificamente, afirmam que outras fontes de
informacdo podem ser usadas para se ensinar: musica, fotografia e cinema, por
exemplo. Segundo consta no texto: “A Geografia trabalha com imagens, recorre a
diferentes linguagens na busca de informagfes e como forma de expressar suas
interpretagdes, hipdteses e conceitos” (BRASIL, 1998, p. 33). Na mesma pagina,

reforca a importancia da imagem no ensino de Geografia:

Na escola, fotos comuns, fotos aéreas, filmes, gravuras e videos
também podem ser utilizados como fontes de informacéo e de leitura
do espaco e da paisagem. E preciso que o professor analise as imagens
na sua totalidade e procure contextualizd-las em seu processo de
produgéo: por quem foram feitas, quando, com que finalidade etc., e
tomar esses dados como referéncia na leitura de informacBes mais
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particularizadas, ensinando aos alunos que as imagens sdo produtos do
trabalho humano, localizdveis no tempo e no espago, cujos
significados podem ser encontrados de forma explicita ou implicita.
(BRASIL, 1998, p. 33).

Ja 0s PCN de Historia sugerem que o professor pode privilegiar as seguintes
propostas didaticas, entre outras, a fim de criar situacbes que permitam ao aluno
estabelecer relagdes entre “[...] 0 presente e o passado, o particular e o geral, as a¢Ges

individuais e coletivas, os interesses especificos de grupos e as articulagdes sociais”
(BRASIL, 1998, p. 77):

- Desenvolver atividades com diferentes fontes de informagdo (livros,
jornais, revistas, filmes, fotografias, objetos etc.) e confrontar dados e
abordagens;

- Trabalhar com documentos variados como sitios arqueoldgicos,
edificacGes, plantas urbanas, mapas, instrumentos de trabalho, objetos
cerimoniais e rituais, adornos, meios de comunicacdo, vestimentas,
textos, imagens e filmes. (BRASIL, 1998, p. 77).

Outro texto importante para as editoras referente a producdo de livros didaticos
sdo o0s editais de convocagdo para o0 processo de inscricdo e avaliagdo de colecGes
didaticas para o PNLD. Esses editais, para o Ensino Fundamental, sdo publicados de
trés em trés anos, alternando o atendimento para os anos iniciais (atuais 12 ao 5% anos) e
finais (atuais 62 ao 92 anos), com reposicdo e complementagéo dos livros nos outros
anos. Eles contém todas as exigéncias do governo para que os livros didaticos sejam
analisados e possam ser aprovados e selecionados posteriormente pelos professores das
escolas publicas. Por exemplo, o edital de 2014 descreve: “A avaliagdo das colegdes
didaticas submetidas a inscricdo no PNLD 2014 busca garantir a qualidade do material a
ser encaminhado a escola, incentivando a producdo de materiais cada vez mais
adequados as necessidades da educacdo publica brasileira” (BRASIL, 2014, p. 53).
Portanto, para que o livro seja aprovado pelos avaliadores do governo, ele deve,
necessariamente, seguir as regras impostas no edital.

Entre os principios para a avaliacdo das colecdes didaticas, o subitem 2.1.1
indica a exigéncia (sob pena de exclusdo da colegéo do processo de avaliagao) de “q...]
respeito a legislacdo, as diretrizes e as normas oficiais relativas ao ensino fundamental”
(BRASIL, 2014) o que inclui a Constituicdo Brasileira, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, o Estatuto da Crianca e do Adolescente e resolucbes e pareceres do

Conselho Nacional de Educacdo. Outros critérios de exclusdo do processo sdo: a
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veiculacdo de estereOtipos e preconceitos; doutrinacdo religiosa ou politica; utizacdo de
material escolar como veiculo de publicidade ou difusdo de marcas, produtos ou
Servicos comerciais; conceitos equivocados ou desatualizados (em textos ou em
exercicios, atividades, ilustragBes ou imagens), entre outros.

A seguir hda um exemplo das alteracbes de uma fotografia a fim de
descaracterizar as marcas de produtos em uma prateleira de supermercado (as fotos sao
usadas para ilustrar produtos fabricados pelo setor secundario, ou as industrias). A
primeira imagem mostra diversos produtos em uma prateleira, em que é possivel (ainda
que estejam com tamanho pequeno) identificar algumas marcas. Ao fundo, porém, é
possivel perceber a marca “Batavo” claramente. Na segunda foto, a prateleira de
produtos parace ter sido “borrada”, ou seja, foi usado um recurso grafico para que as
marcas ndo ficassem nitidas (recurso que serd abordado no Capitulo 3, ao analisar as
fotos dos caras-pintadas nos livros de Historia). Na terceira imagem, novamente hd uma
prateleira de produtos, mas a foto faz parte de um conjunto de seis imagens na pagina, o
que dilui a atengdo sobre uma delas em particular. Além disso, nenhuma marca fica em

destaque para que seja percebida.
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O item 2.1.6 (“Adequagdo da estrutura editorial e do projeto grafico aos
objetivos didatico-pedagogicos da colegdo”) refere-se especificamente as imagens no

material didatico:

Quanto as ilustracbes, devem:

1. ser adequadas as finalidades para as quais foram elaboradas;

2. quando o objetivo for informar, devemser claras, precisas e de facil
compreensao;

3. reproduzir adequadamente a diversidade étnica da populacao
brasileira, a pluralidade social e cultural do pais;

4. no caso de ilustracdes de carater cientifico, indicar a proporcdo dos
objetos ou seres representados;

5. estar acompanhadas dos respectivos créditos e da clara identificagdo
dos locais de custddia (local onde estdo acervos cuja imagem esté
sendo utilizada na publicagéo);

6. trazer titulos, fontes e datas, no caso de gréficos e tabelas;

7. no caso de mapas e imagens similares, apresentar legendas em
conformidade com as convencdes cartograficas. (BRASIL, 2014, p.
58).

Entre os critérios eliminatorios especificos de cada disciplina, ha um de
Geografia sobre as imagens (item 14): “[...] ilustragdes que dialogam com o texto e com
exemplos da diversidade étnica da populacdo brasileira e da pluralidade social e cultural
do pais, ndo devendo reforcar preconceitos e esteredtipos em relagdo a género e a outras
na¢des do mundo” (BRASIL, 2014, p. 63) Entre os critérios para Historia, ha alguns

relacionados a imagem:

10. apresenta ilustragcGes variadas quanto as possibilidades de
significacdo como os desenhos, fotografias e reprodugdes de pinturas;
11. apresenta ilustragcBes que exploram as miltiplas funcdes das
imagens, de forma a auxiliar o aprendizado do alfabetismo visual e do
ensino de Histdria.

12. apresenta imagens acompanhadas de atividades de leitura e
interpretacdo e de interacdo, sempre que possivel, referenciada sua
condicdo de fonte para a produg¢do do conhecimento histérico;

13. apresenta, de forma contextualizada, propostas e/ou sugestfes para
que o educando acesse outras fontes de informacdes (rddio, TV,
internet etc). (BRASIL, 2014)

Como boa parte dos livros vendidos no Brasil € composta pelos didaticos e o
governo é o maior comprador desses livros, é de interesse das editoras que seus
materiais sejam aprovados e que sejam escolhidos pelos professores, para que o governo
realize a compra. Por isso, interessa aos editores, autores e icondgrafos que todo o
conteldo (incluindo as imagens) esteja de acordo com as regras estipuladas. Essas leis e
determinacdes ndo sdo toda a motivacdo para a escolha das imagens utilizadas, mas

certamente contribuem para essa deciséo.
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3. Inovacgdes na fotografia em livros didaticos

3.1. Introducdo a teoria semidtica de Charles Peirce

A semiética de Charles S. Peirce, que sera utilizada como metodologia para
nossa analise, ndo ¢ uma “ciéncia especial e especializada”, conforme afirma Lucia
Santaella (2010, p. XI). Para a autora, a “arquitetura filosofica peirceana, de que a
semidtica € apenas uma parte, constitui-se numa vastissima fundacéo para qualquer tipo
de investigacdo ou pesquisa de qualquer espécie que seja” (SANTAELLA, 2010, p.
XII1). Desse modo, pode ser aplicada a andlises de diversos objetos. Ainda segundo
Santaella, a semidtica peirceana “[...] funciona como um mapa logico que traga as linhas
dos diferentes aspectos através dos quais uma andlise deve ser conduzida”
(SANTAELLA, 2010, p. 6), embora ndo forneca conhecimentos especificos de um
determinado processo de signos. E, sem conhecer a histdria de um sistema de signos e
de seu contexto sociocultural, ndo é possivel determinar como esse contexto marca o
signo (o que Peirce chama de experiéncia colateral, ou seja, a intimidade que se tem
previamente com aquilo que o signo denota).

O signo para Peirce tem uma natureza triadica, ou seja, pode ser analisado em si
mesmo (em seu poder para significar); na referéncia ao que indica, se refere ou
representa; e nos efeitos que pode produzir em seus receptores (interpretantes). Nesse
sentido, a semiotica precisa se valer de um repertério de conhecimentos e informacdes
do receptor, pois é a partir dai que ele vai gerar os interpretantes (novamente a
experiéncia colateral).

Para Peirce, podemos pensar em outra triade, a de elementos formais e
universais presentes em todos os fenbmenos que se apresentam a percepgao e a mente:

primeiridade, secundidade e terceiridade. Nas palavras de Santaella (2010):

A primeiridade aparece em tudo que estiver relacionado com acaso,
possibilidade, qualidade, sentimento, originalidade, liberdade, monada. A
secundidade esté ligada as ideias de dependéncia, determinacéo, dualidade,
acdo e reacdo, aqui e agora, conflito, surpresa, divida. A terceiridade diz
respeito a generalidade, continuidade, crescimento, inteligéncia. A forma
mais simples da terceiridade, segundo Peirce, manifesta-se no signo, visto
que o signo é um primeiro (algo que se apresenta a mente), ligando um
segundo (aquilo que o signo indica, se refere ou representa) a umterceiro (0
efeito que o signo ird provocar em um possivel intérprete). (SANTAELLA,
2010, p. 7).
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Ou seja, 0 signo € qualguer coisa que represente outra coisa (objeto) e que
produz um efeito interpretativo (real ou potencial em uma mente) — o interpretante. A
autora ainda afirma que, ‘{...] entre as infinitas propriecdades materiais, substanciais etc.
que as coisas tém, ha trés propriedades formais que Ihes ddo capacidade para funcionar
como signo: sua mera qualidade, sua existéncia [...] e seu carater de lei”
(SANTAELLA, 2010, p. 12).

Para Peirce, ha trés tipos de signos dependentes de suas propriedades: se uma
qualidade funciona como um signo, este é chamado de quali-signo. Se se trata de um
existente — ou seja, algo que ocupa lugar no tempo e no espaco, além de ter relacBes
com outros existentes e outras referéncias —, 0 signo é chamado de sin-signo. Quando o
signo tem a propriedade de uma lei (uma abstracdo que faz com que algo singular se
conforme a sua regra), o signo recebe o nome de legi-signo.

Também sdo trés os tipos de relacdo que o signo pode ter com o objeto ao qual
se aplica. Se é um quali-signo, o signo sera um icone na relacdo com o objeto; se for um
existente, sera chamado de icone; se relacionado a uma lei, serd um simbolo.

De acordo com essa segunda tricotomia dos signos de Peirce,

Um icone é um signo que se refere ao Objeto que denota apenas em
virtude de seus caracteres préprios, caracteres que ele igualmente possui
quer um tal Objeto realmente exista ou ndo. [...] Qualquer coisa, seja uma
qualidade, um existente individual ou uma lei, é icone de qualquer coisa,
na medida em que for semelhante a essa coisa e utilizado como um seu
signo. (PEIRCE, 2012, p. 52).

Segundo Santaella (2010, p. 70), o carater icbnico surge a partir de relacdes de
comparagdo, especialmente de semelhanga: “S3o as sugestdes que estimulam as
comparagdes”. Nesse sentido, como as fotografias impressas em livros didaticos servem
para informar, complementando ou acrescentando dados ao texto, elas precisam mostrar
semelhangas com uma ideia dada de realidade. Afinal, € importante que o aluno veja a
imagem na foto como algo semelhante ao que realmente existe no mundo.

No entanto, ainda que o carater iconico da imagem seja importante no processo
de compreensdo, também é preciso considerar o carater indicial nas fotografias. Para
Peirce (2012), a semelhanga, no caso da fotografia,

[...] deve-se ao fato de terem sido produzidas em circunstancias tais que
foram fisicamente forcadas a corresponder ponto por ponto a natureza.
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Sob esse aspecto, entdo, pertencem a segunda classe dos signos, aqueles
que o sdo por conexdo fisica. (PEIRCE, 2012, p. 65).

Afinal, os alunos que as veem impressas nos livros acreditam que 0 que esta
retratado corresponde a objetos existentes singulares, partes existentes da realidade.
“[...] um Indice é um signo que se refere ao Objeto que denota em virtude de ser
realmente afetado por esse Objeto” (PEIRCE, 2012, p. 52). Alias, a propria fotografia,
em certa medida, é comumente entendida como a representacdo da realidade, como a
constatacdo de uma coisa ou fato existente. De maneira geral, Aumont aponta como
uma das fung¢des da imagem o modo epistémico: “A imagem traz informacdes (visuais)
sobre 0 mundo, que pode assim ser conhecido, inclusive em alguns de seus aspectos ndo
visuais” (AUMONT, 2012, p. 80). Portanto, se se pensa nas fotografias dos livros coma
funcdo de mostrar que aquilo retratado realmente existe (ou existiu) e foi captado por
uma tomada fotogréfica, o carater indicial se torna proeminente.

Aqui, os interpretantes gerados sdo dici-signos ou signos dicentes. Nas palavras
de Peirce, um signo dicente é “um signo que, para seu Interpretante, ¢ um Signo de
existéncia real. Portanto ndo pode ser um icone, o qual ndo da base para interpreta-lo
como sendo algo que se refere a uma existéncia real” (PEIRCE, 2012, p. 53). Peirce
ainda afirma que esse é um “tipo de signo que veicula informacdo, em contraposicdo ao
signo (tal como o icone) do qual se pode derivar informagao” (PEIRCE, 2012, p. 77).
Para ele, a melhor prova para se saber se um signo € um dici-signo é que ele ou é
verdadeiro ou falso, mas sem fornecer as razes de ser um ou outro. Ou seja, o dici-

signo

[...] deve professar referéncia ou relato a algo como tendo um ser real
indepentendemente de sua representacdo como tal e, mais, que esta referéncia
ou relagcdo ndo deve ser apresentada como sendo racional, mas sim surgir
como uma Segundidade cega. (PEIRCE, 2012, p. 77-78).

Por manter uma relacdo direta com o objeto que representa, a fotografia tem o
potencial para indicar um existente. No entanto, esse tipo de signo, como qualguer signo
de secundidade, carrega em si signos de primeiridade, quali-signos, signos esses que
serdo, muitas vezes, 0s responsaveis por transmitir uma informacdo. Para Peirce (2012,
p. 52), um “Quali-signo é uma qualidade que é um signo. Ndo pode realmente atuar

como signo até que se corporifique; mas esta corporificacdo nada tem a ver com seu
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cardter como signo”. Nesse sentido, a imagem na fotografia serd compreendida em
funcdo da crenca em que essa guarde alguma semelhanga com o objeto que representa.

Levando em consideracdo que essas fotos devem ser didaticas, claras e
informativas, o que se espera delas € que os alunos acreditem que tais imagens
representem fielmente o que indicam as legendas.

Contudo, é preciso considerar que a producdo dessas fotos se baseia em
convencbes e normas — nos termos de Peirce, legi-signos. Tais convencdes sdo
estabelecidas pelos homens em funcdo de uma série de fatores. No caso da defini¢do de
imagens para livros didaticos, os signos regidos pelas leis geram indices que atuam em
funcdo da iconicidade que existe neles proprios. Em outros termos, sdo fotos produzidas
em fungdo de convencgdes e leis que visam, através de relagdes de semelhancas, mostrar
algo existente.

Peirce também apresenta outra triade, a de interpretantes, que serd (Util ao
presente estudo. Santaella define o interpretante como “o efeito interpretativo que o
signo produz em uma mente real ou meramente potencial” (SANTAELLA, 2010, p.
23). Os trés niveis de intepretantes sdo: o interpretante imediato, o dindmico e o final. O
primeiro se refere ao potencial interpretativo, interno, do signo. Ainda se trata do nivel
abstrato, “antes de o signo encontrar um intérprete qualquer em que esse potencial se
efetive” (SANTAELLA, 2010, p. 24). O segundo, o interpretante dindmico, seria o
efeito que o signo produz efetivamente em um intérprete. Nesse caso, € importante
também a dimensdo psicoldgica do interpretante, pois o signo pode causar um efeito
singular em cada intérprete. O terceiro nivel, interpretante final, refere-se ao resultado
interpretativo ao qual todo intérprete chegaria se os interpretantes dindmicos do signo
fossem levados até seu limite. No entanto, isso nunca seria realmente atingivel,
portanto, os interpretantes serdo usados para tentar prospectar como as fotografias sdo

interpretadas pelos alunos que as veem.

3.2 As mudancas na linguagem fotogréafica nos livros de Geografia

Nos livros didaticos, é preciso analisar as reproduces das fotografias como
parte do material didatico, que inclui imagens e textos. As relacbes entre 0s textos
verbais e as imagens podem ser estabelecidas de diferentes maneiras, e cada uma dessas

maneiras pode gerar diferentes sentidos. Segundo Martine Joly (2012, p. 120), “[...] na
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maior parte do tempo, é a lingua que vai substituir essa incapacidade da imagem fixa de
exprimir as relagdes temporais ou causais. As palavras vao completar a imagem”.

Nas paginas analisadas a seguir existe uma coexisténcia dos textos escritos com
as imagens, ou seja, o visual e o verbal compartilham o mesmo espaco. Entre esses
elementos, ndo ocorre redundancia, e sim complementaridade, pois as legendas nao
repetem o que foi informado no texto do capitulo, mas adicionam algumas informacdes
sobre 0 mesmo assunto.

Para mostrar como as mudangas no contexto em que se inserem os livros
didaticos (como alteracdes na legislacdo, por exemplo) podem influenciar a escolha de
imagens para eles e como essas imagens podem gerar diferentes sentidos para 0s
estudantes, serdo analisadas, a sequir, trés fotografias utilizadas em livros didaticos de
Geografia destinados ao Ensino Fundamental 1l. Trata-se de fotografias que ilustram o
tema imigracéo estrangeira (acoriana) no sul do Brasil e mostram uma rendeira/renda
tipica da regido estudada. As fotos fazem parte de trés edicdes de um mesmo autor,
Melhem Adas, em trés anos diferentes: 1996, 2002 e 2011. As trés imagens foram
produzidas pelo mesmo fotografo e sdo utilizadas para ilustrar 0 mesmo conteddo,

desenvolvido pelo mesmo autor, para a mesma editora.



Figuras 28a, b e ¢ — Paginas das edi¢cdes de 1996, 2002 e 2011, dos livros de
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Geografia de Melhem Adas, Editora Moderna, que tratam da imigracdo agoriana
no Brasil

Capitulo 10 — Centro-Sul: a ocupagdo e a organizagéo do espago e a divisdo territorial da produgédo 107

Algumas fazendas de gado deram origem a
. vérias cidades no sul do Brasil. Entre elas pode-
- mos destacar Osério, Pelotas, Sio Gabriel, Va-
caria e Viamao, no Rio Grande do Sul, e Castro
~ e Lapa, no Parani.

Entdo, de inicio, a organiza¢io do espago
- 10 sul do Brasil realizada pelos portugueses e
- seus descendentes foi comandada pela pecuéria.

§) A imigracao no sul do Brasil a partir do
- século XIX

_ Antes do século XIX viviam no sul do Bra-
sil, assim como ocorria nas demais 4reas do ter-
Titdrio brasileiro, os indigenas, que foram os pri-
s habitantes da nossa terra. Além deles 14
0 portugueses, espanhdis e seus descenden-
bem como uma populagio mestiga origina-
do cruzamento de fndios e europeus etc.

Em 1808, o principe D. Jodo, regente de
Portugal, e sua corte transferiram-se para o Bra-
l, escapando da invasio de Portugal pelas tro-
as francesas de Napoledo Bonaparte.

- D. Jodo preocupou-se em povoar ainda mais
sul do Brasil, para desenvolver a economia da
fea € garantir a posse dessa porgao do territério
ara Portugal.
~ Para atingir esse objetivo, foi adotado um
ema de colonizagao original, diferente da co-
zagao realizada até aquela data. Houve certo
jJamento e auxilios governamentais. A pri-
medida de D. Jodo foi criar um decreto*,
1 1808, permitindo ao estrangeiro ser proprie-
de terras no Brasil, o que até entdo era
do.
[Para atrair colonos estrangeiros, o governo
D. Jodo ofereceu algumas vantagens: paga-
to do custo de transporte do imigrante, em-
€stimos a longo prazo para aquisigio de ins-
umentos agricolas, sementes e animais de trans-
rte; €, as vezes, até doagdo em dinheiro para
 fins: Como a porgio sul do Brasil nio era
quada a produg@o de géneros tropicais, como
flicar, estabeleceu-se, na regido, uma agricul-
a em pequenos lotes de terra. Isso deu ori-
na regiao, a pequena propriedade rural.
- Em 1808, formou-se a primeira corrente de
08, constituida de imigrantes portugueses,

vindos principalmente do Arquipélago dos Aco-
res (localizado no Atlantico Norte, a oeste de
Portugal). Foi dada preferéncia aos imigrantes
que formassem grupos familiares, o que consti-
tuiu excegdo na histéria da ocupagio da colénia
até aquele momento. As 1.500 familias de aco-
rianos que imigraram para o Brasil nesse perfo-
do fixaram-se no litoral do Rio Grande do Sul e
em Santa Catarina, dedicando-se principalmen-
te a pesca e a agricultura de subsisténcia.

Fig. 10.12 — Nos dias atuais, quem viajar a Floriandpolis (SC) e
se dirigir & Lagoa da Conceigao poderd encontrar muitos descen-
dentes de agorianos. Muitos deles se dedicam ao trabalho arte-
sanal de confecgdo de rendas, utilizando técnicas antigas, trazi-
das por seus antepassados.

Depois dos portugueses agorianos, vieram
para o Brasil os imigrantes alemaes, que deram
importante contribui¢do a expansdo da ocupa-
¢ao econdmica do sul do Brasil. Observe:

® em 1824, D. Pedro I iniciou a imigragio
alema no Rio Grande do Sul, em Sdo Leopoldo,
nas mesmas bases da imigragdo agoriana;

® em 1827, seiscentos imigrantes alemaes
fixaram-se em Rio Negro, no Parani;

® em 1829, 146 familias alemas fundaram
a colonia de Sdo Pedro de Alcintara, em Santa
Catarina;

* em 1850, familias alemis fundaram Blu-
menau, em Santa Catarina, hoje importante cen-
tro industrial e comercial;

* em 1851, foi fundada a colénia de Dona
Francisca, em Santa Catarina, que deu origem

to: determinagdo escrita, do chefe de Estado ou de outra autoridade superior.



Vise, entho, que de iniclo a produgio ¢ a onganizagso (o espago do Sul
do Brasil realizadas pelos portugueses, luso-braslieiros, negros-africanos, afro-
brasfieiros e mdigenas integrados, foram comandadas principalmente pela
pecudria. Entretanto, ndo podemos desprezar a agriculfura (ue 20 mesmo
tempo sl se estabelecey, praticada principalmense pelos agariancs,

Assim, podemos dizer que durante o século XVIll foram af produridos
o0 construidos espaces voltadas para fora de seu espago ¢ articuladas com
08 espagos voltadas para fora (zo0a da pecudria no Sul, articulada com a
zona da mineracho, nas “Gerals™, € 0s espacos de subsisténcia fomecendo
produtos agricolas para o espaco da pecudria) e também 0s espagos volta-
dos para s proprios, ou sefa, a agriculiura de antosubsisténcia

No Infcio da século XIX, apds cerca de 150 anos de expansio da pecud-
ria no Ko Grande do Sul, os campos da Campanha, estavam ocupados
pelas estinclas. A reglao serrana, de planalto e das matas encontrava-se
ainda ndo ocupada pelos portugueses, lusobrasileiros e mestigos, mas
hé mulito tempo era ocupada pelos indigenas que ai viviam.

A ocupagio das serras, dos planaltos e das matas se ez com a migra-
¢ho eurapéia, principalmente de italianos e alemies, no decorrer do s&
cudo XIX, em meio a muitos conflitos com os Indigenas

A imigracdo estrangeira para o Sul do Brasil no século
XIX e a producao de espagos geograficos

Em 1808, o principe D. Jodo, regente de Portugal, e sua corte transleri-
ram-se para o Brasil, escapando da invasdo de Portugal pelas tropas fran-
cesas de Napoleho Bonaparte

D. Joho preocupou-se em povoar alexda mals o Sul do Brasil, para de
senvolver nko 56 a econnmia da reglho mas também para garantir a posse
dessa porgao do territério para Portugal.

SR Para atinglr esse objetivo, foi adotado um sistema de colonizacio ort-
| m ::':::':“‘: '_'_: gnal, diferente da colonizagho reslizada até aquels data. Houve, portan-
to, certo plansjamento e auxilios governamentais. A primeira medida de
D. Jodo fol criar um decreto em 1808, permitindo ao estrangeiro ser pro-
prietiirio de terras no Brasil, o que até entdo era proibido.

Para atrair colonos estrangeiros, o governo de D, Jodo oferecen algu-
mas vantagens: pagamento do custo de transporte do Imigrante, emprés-
timos a longo prazo para aquisicso de instrumentos agricolas, sementes

¢ animais de transporte e, ds vezes, até doagho em di-
nhelro para esses fins. Como a porgao s do Brasil
néo era adequada & producdo de géneros troplcals
oamo 0 aghcar, estabelecense, na regido, uma agricuk
tura em pequenas lotes de terra. Isso deu origem, na
regido, A pequena propriedade rural,

Assim, tenddo por base as vantagens oferecidas, em
1808, formowse a primeira corrente de colonos, consth-
tulda de lmnigrantes portugueses, vindos principalmente
do Arquipélago dos Acores. Foi dada preferéncia aos
b Imigrantes que formassem grupos familiares, o que cons-
Pigws 8.4 Nos dies shasis, uom ¥igier & A tituiu excegdo na histria da ocupacio da colinia até
{5C) @ 50 i & Lagoa da Conoeko podd enconis aquele momento, As 1.500 lamilias de agorianos gue Imé
mutos dsoandianins do agonanos. Ml dwies s degs.  Sraram para o Brasil nesse perfodo fixaram-se no Moral
cam a0 tateho aresanal de confecplo do nides, oos. 00 Rio Gramde do Sul € em Santa Catarina, dedicando-se
AN Marvons antipas, Fancus por seas adopassacos.  principalmente & pesca e A agricultura de subsisténcia

alondate supeur
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Figura 18. A confecgdo de
renda com bilros é uma
heranca da colonizagdo

acoriana em Santa Catarina.
Na foto, rendeira da Lagoa da
Conceigao, em Florianopolis,
SC (2007).

Figura 19. Estacao
ferroviaria da cidade

de Joinville, SC (2012).
Observe a arquitetura de
influéncia alema.
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Portugueses acorianos

Aproveitando as vantagens oferecidas, em 1808 a corrente de co-
lonos portugueses, vindos principalmente das Ilhas dos Acgores, se in-
tensificou. Deu-se preferéncia aos imigrantes que formassem grupos
familiares, o que constitui excecdo na histéria da ocupacao da col6nia até
aquele momento. As 1.500 familias de acorianos que
imigraram para oBrasil nesse periodo fixaram-se nolito-
raldo Rio Grande do Sul e em Santa Catarina (figura 18),
dedicando-se principalmente a pesca e a agricultura de
subsisténcia.
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Alemdes

Os imigrantes alemaes deram importante contribui-
¢do a ocupacao do sul do Brasil: em 1824, D. Pedro | ini-
ciouaimigracao alema para o Rio Grande do Sul, em Sdo
Leopoldo, nas mesmas bases da imigracdo acoriana;
em 1827, 600 imigrantes alemaes fixaram-se em Rio
Negro, no Parana; em 1850, familias alemas fundaram
Blumenau, em Santa Catarina, hoje importante centro
industrial e comercial;em 1851, foifundada a colénia de
Dona Francisca, em Santa Catarina, que deu origem a cidade de Joinville
(figura 19), hoje também importante centro comercial e industrial.

Além desses nucleos urbanos, os alemaes fundaram muitos outros
no sul do Brasil. Muitos deles tornaram-se importantes cidades, como é
o0 caso de Novo Hamburgo, no Rio Grande do Sul.

Italianos, poloneses e ucranianos

No Rio Grande do Sul, os imigrantes italianos dedicaram-se princi-
palmente a cultura da uva (vinicultura) e a sua industrializagdo. Mui-
tos de seus nucleos iniciais transformaram-se em cidades importantes,
como Bento Gongalves, Garibaldi e Caxias do Sul.

LEANDRO FERREIRA/FUTURA PRESS

Fontes: ADAS, 1996, p. 107 (a), ADAS, 2002, p. 88 (b) e ADAS; ADAS, 2011, p. 220 (c).

| 0 Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

ida. Art. 184 do Codigo F
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Fotografia de 1996

A fotografia da edicdo de 1996 (Figura 29) apresenta-se dentro da area de
mancha®, na segunda coluna da pagina, com tamanho impresso de 8,3 x 55 cm. A
imagem esta creditada a Delfim Martins/Pulsar, mas ndo contém referéncia quanto a
data. H4 uma legenda sob a foto, com o seguinte texto: “Fig 10.12 — Nos dias atuais,
quem viajar a Floriandpolis (SC) e se dirigir a Lagoa da Conceicdo podera encontrar
muitos descendentes de agorianos. Muitos deles se dedicam ao trabalho artesanal de
confeccdo de rendas, utilizando técnicas antigas, trazidas por seus antepassados”

(ADAS, 1996, p. 107).

Figura 29 — Fotografia da edicdo de 1996

Fonte: ADAS, 1996, p. 107.

Na foto ha uma senhora idosa, com cabelos curtos e grisalhos, usando uma
camiseta branca simples com estampa de uma escola técnica. A mulher ndo utiliza

adornos aparentes e sua pele € morena (queimada de sol). Embora s6 possamos Vé-la

¥ Mancha grafica é o termo utilizado na area grafica e editorial para designar o espaco da pégina no qual
os elementos sdo diagramados, ou seja, é o espaco delimitado de impressdo dentro de uma pagina. Ela
representa um “modelo” a ser utilizado na diagramagdo de textos, imagens etc. em todas as paginas do
livro.
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acima da cintura, ela parece estar sentada e no interior de uma construcdo com paredes e
piso de madeira (aparentando ser um local rdstico, antigo). A idosa ndo olha para a
camera, e sim para 0s seus apetrechos para fazer renda. Atras dela, em segundo plano, é
possivel ver o detalhe de uma peca rendada branca na parte superior da fotografia e o
que parece ser uma porta. A luz parece vir a partir do lado direito da foto, que esta
levemente mais iluminado.

Segregando os elementos constitutivos da foto, pode-se perceber as seguintes
unidades significantes: a senhora e as ferramentas para fabricar renda em primeiro
plano; o pedaco de renda; e a parede de madeira ao fundo. Os elementos em primeiro
plano ganham destaque pela “proximidade” em relagdo ao observador e pelo contraste
de cores com o fundo. Pelos tons, a renda também na parte superior se destaca em
relacdo a parede e a porta de madeira. Quanto ao equilibrio da foto, a figura humana,
que atrai mais rapidamente o olhar, estd bem proxima & borda esquerda, e a fabricacéo
de renda estd na metade direita da imagem, mais centralizada. Por isso, 0s apetrechos
aparecem em destaque.

Nesse contexto, a imagem sugere, em funcdo do potencial iconico, uma idosa
fazendo renda. A legenda, por sua vez, reforga essa suspeita: “Muitos deles se dedicam
ao trabalho artesanal de confec¢do de rendas” (ADAS, 1996, p. 107). Além disso,
acrescenta uma informagdo que a imagem, por si, ndo é capaz de trazer: a senhora é
provavelmente uma descendente de acorianos que se dedica a atividade artesanal.

Além disso, a foto traz um potencial indicial alto, uma vez que procura
“documentar” a renda tipica de descendentes agorianos em Santa Catarina € mostrar
essa informacdo aos alunos. O fotdgrafo esteve naquele local, e esta cena existiu,
portanto a foto possui uma forte relagdo com esta realidade retratada, “comprova” que a
cena existiu desse modo.

Considerando a fotografia quanto ao seu interpretante, como informa Santaella,
“[...] sendo interno ao signo, esse interpretante fica no nivel das possibilidades, apenas
latente, a espera de uma mente interpretadora que venha efetivar, no nivel logicamente
subsequente, o do intepretante dindmico ou atual, algumas dessas possibilidades”
(SANTAELLA, 2010, p. 38).

No caso de fotografias, por terem forte componente indicial, as possibilidades
intepretativas ndo sdo infinitas, pelo contrario, sdo fechadas por se tratar de uma relagéo

dual na qual signo e objeto estdo conectados dinamicamente. No caso da foto que
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analisada, pode-se supor que 0s alunos conseguiriam ver na imagem aquilo que o texto
e a legenda informam: uma descendente de acorianos fazendo um trabalho artesanal de

renda.

Fotografia de 2002

A foto da edicdo de 2002 (Figura 30), embora esteja dentro da mancha da
pagina, encontra-se “fora” do texto, com dimensdes de 7,7 x 5 cm. Também é a Unica
imagem da pagina, mas aparece menor que a primeira. Estd igualmente creditada a
Delfim Martins/Pulsar, mas agora aparece a data: 2007. O contetido da legenda é o

mesmo do da anterior.

Fonte: ADAS, 2002, p. 88.

A foto em geral é bastante escura e ha alguma luz em seu terco central, no qual é
possivel ver a silhueta de uma mulher provavelmente sentada, segurando um objeto de
tamanho médio. Ndo ha como saber a idade da mulher ou a tonalidade de sua pele. Nédo
da para descrever exatamente o que a mulher segura, embora se possa deduzir a partir
da legenda: “Muitos deles se dedicam ao trabalho artesanal de confec¢ao de rendas [...]”

(ADAS, 2002, p. 88). No plano mais ao fundo, de onde vem a luminosidade, percebe-se
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uma rua de pedras, automoveis, agua (talvez um lago) e montanha. No primeiro plano
pode-se ver, com mais destaque que o restante da foto, uma faixa de renda branca na
parte superior da imagem.

Nesta foto, a imagem divide-se em trés partes: uma iluminada entre outras duas
escuras. O ponto focal, que é para onde nosso olhar primeiro se volta, é a parte central,
iluminada. Contudo, ainda que esse ponto esteja claro, a maior parte dos elementos da
fotografia apresenta-se com pouca luz — inclusive a rendeira e seus apetrechos. Desse
modo, como a figura parece praticamente uma silhueta — ndo ha na imagem informacGes
sobre local, identidade da pessoa retratada, nem o que ela esta segurando —, a legenda
assume a fung@o de explicar a fotografia. E como, provavelmente, a maior parte dos
alunos ndo conhece a forma de se fazer renda na regido, a legenda € necessaria para a
compreensdo da imagem.

Considerando que as legendas sdo as mesmas nas duas edigdes e as imagens séo
diferentes, pode-se inferir que hd uma perda em termos de informacdo em uma delas. Os
estudantes de 1996, ainda que ndo conhecam a técnica do trabalho artesanal de
confeccdo de rendas ou ndo saibam o seu nome, podem visualizar a artesd fazendo a
renda. Os leitores da edicdo de 2002, por outro lado, ndo podem visualizar a técnica de
renda a que a legenda se refere: “[...] utilizando técnicas antigas, trazidas por seus
antepassados” (ADAS, 2002, p. 88).

Aqui, novamente, € possivel medir o potencial da fotografia como signo icdnico
e indicial, uma vez que ela pretende demonstrar a semelhanga com a realidade e que
mantém uma relacdo com a realidade retratada — ainda que ndo seja possivel, devido ao
aspecto escuro da imagem, identificar os elementos que a foto pretendia apresentar,
como a rendeira, a fabricacdo do artesanato e a descendéncia agoriana.

Nesse sentido, esta foto potencialmente suscitaria interpretantes diferentes dos
da primeira foto. A imagem ndo mostra claramente os elementos que o texto apresenta,

e os alunos precisam da legenda para conseguir compreender o que estdo vendo.
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Fotografia de 2011

A Ultima foto (Figura 31), da edicdo de 2011, aparece fora da mancha (que
contém s6 uma coluna de texto)?, sangrada na margem esquerda. Desta vez outra foto
ilustra também a pagina, com tamanho maior que a primeira, mostrando construcées em
Joinville, SC. O crédito da imagem, mais uma vez, é para Delfim Martins/Pulsar
Imagens, e a data é apresentada na legenda (2007). O conteldo da legenda nessa edicao
é diferente das outras duas: “Figura 18. A confec¢do de renda combilros é uma heranga
da colonizacdo agoriana em Santa Catarina. Na foto, rendeira de Lagoa da Conceicao,
estado de Santa Catarina (2007) (ADAS; ADAS, 2011, p. 220)".

Figura 31 — Fotografia da edicdo de 2011

Fonte: ADAS; ADAS, 2011, p. 220.

Esta fotografia apresenta um plano detalhe de méos aparentemente femininas (de
uma pessoa branca, pele delicada e sem rugas) fazendo artesanalmente a renda com

bilros. O enquadramento se fecha nos apetrechos da producdo de renda e nas maos, mas

* Segundo Emanuel Aradjo (2000), trata-sede uma “construgio assimétrica — por exemplo, a existéncia
de fotos sangradas que extrapolam o limite da mancha até a margem do corte da folha”, que é 0 caso aqui.
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é possivel ver detalhes das pernas da pessoa e um fundo com uma parede de madeira
(com bom acabamento, sem aparentar ser rustico). Das trés fotos analisadas, esta
apresenta qualidade de impressdao melhor, devido ao papel e, provavelmente, as técnicas
de impressédo de cada época.

Em relacdo as outras duas, esta foto apresenta 0 menor ndmero de unidades,
pois, em enquadramento fechado, os elementos estdo mais “préximos” ao observador —
pode-se perceber apenas a figura (as maos e o bilro) e o fundo (a parede e as pernas da
artesd). A composicdo se baseia na lei da continuidade da gestalt: informacdes ndo séo
perdidas por haver cortes na foto. A foto, nesse caso, apresenta uma parte pelo todo:
pela representacdo das maos € possivel deduzir que se trata de uma mulher fazendo um
trabalho artesanal A legenda, sob a foto, corrobora a impressdo visual: “Na foto,
rendeira de Lagoa da Conceigdo” (ADAS; ADAS, 2011, p. 220).

A foto, assim como as duas anteriores, apresenta potencial de quali-signo e,
principalmente, dici-signo: ela pretende mostrar ao aluno a semelhanga com a realidade
(como a renda de bilro realmente ¢) e “provar” a ele que esta ¢ a realidade existente,
uma vez que o fotografo realmente esteve ali e tirou esta foto.

Esta imagem tem o potencial de gerar um interpretante diferente das outras duas
anteriores. Aqui, ndo se Vvé a pessoa fazendo o artesanato, mas pode-se compreender
pela presenca das méos que ha alguém manuseando os apetrechos de renda. No entanto,
com excecdo da cor da pele, ndo e possivel verificar outros elementos fisicos que
poderiam caracterizar os descendentes de acorianos. Por outro lado, hd& um potencial
maior de que o aluno consiga visualizar a manufatura da renda de bilro,

complementando as informagdes com o texto e a legenda.

Consideragdes parciais

Como se pOde observar, na primeira edicdo é possivel ver uma mulher
confeccionando uma renda e entender, por meio da legenda, que ela é uma descendente
de acorianos e que esta empregando uma técnica tradicional de artesanato. Porém, o
estudante ndo é informado sobre o tipo de técnica que é utilizada pela artesd. Na
segunda edicdo, ainda que a legenda informe que a figura é de uma descendente de
acorianos que estd utilizando uma técnica tradicional de confeccdo de renda, a baixa

luminosidade da cena ndo permite visualizar tal técnica. Diferente das edi¢Oes
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anteriores, a fotografia da terceira edicdo, além de mostrar em destaque a técnica de
renda, informa na legenda o seu nome: “[...] confeccdo de renda com bilros” (ADAS,
2002, p. 88), permitindo, assim, ao estudante reconhecer uma técnica artesanal
especifica de uma dada comunidade.

Levando em consideracdo que essas fotos devem ser didaticas, claras e
informativas, o que se espera delas € que os alunos acreditem que tais imagens
representem fielmente o que indicam as legendas. Nesse sentido, o aluno devera crer
que “bilro” é exatamente aquilo que se apresenta na figura da edicdo de 2011 e que a
mulher rendeira da figura da edicdo de 1996 é um bidtipo de descendentes de agorianos,
que representa a constituicdo hereditaria de seu grupo.

Contudo, é preciso considerar que a producdo dessas fotos se baseia em
convengbes e normas — nos termos de Peirce, legi-signos. Tais convencdes sdo
estabelecidas pelos homens em fungdo de uma série de fatores. No caso da defini¢éo de
imagens para livros didaticos, os signos regidos pelas leis geram indices que atuam em
funcdo da iconicidade que existe neles proprios. Em outros termos, sdo fotos produzidas
em funcédo de convencdes e leis que visam, através de relacdes de semelhancas, mostrar
algo existente.

A primeira impressdo que fica, apds a analise, é que na edicdo de 1996 a foto
visa mostrar uma representante da comunidade de imigrantes acgorianos; a edicdo de
2011, por sua vez, dd mais destaque a técnica e ao tipo de artesanato, ja que as leis
limitam as possibilidades de apresentacdo do descendente de imigrante. A edicdo de
2002, na tentativa de adequar-se as normas, recentes na época, ndo apresenta com
clareza os conceitos que pretende transmitir ao aluno. As mudangas, tanto das imagens
como das legendas, se devem aos desafios de adaptacdo da producdo ao cumprimento
das novas normas.

Considerando-se que as trés fotos foram modificadas nas trés diferentes edicoes,
verifica-se que provavelmente houve também mudanca na interpretacdo das imagens
devido as caracteristicas diferentes de cada fotografia. E possivel sugerir como um dos
motivos para a “troca” de imagens a questdo do direito de imagem, que foi se tornando
mais importante com as mudancas nos editais do PNLD e nas leis de direito a imagem.
Na primeira foto, ha o retrato da mulher descendente de agorianos, mas que, talvez pelo
fotdgrafo ndo ter a autorizacdo da retratada, foi substituida por outra foto que ndo revela

o rosto da mulher. No entanto, também nédo € possivel identificar outros elementos nessa
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segunda foto, como a renda, 0s apetrechos, as caracteristicas da mulher. Desse modo, na
terceira edigcdo foi escolhida uma foto que mostra claramente os apetrechos para fazer
bilro (e a legenda destaca se tratar desse tipo de renda), mas ndo ha mais a presenca da

mulher fazendo o artesanato (a ndo ser suas maos).

3.3 As mudangas na linguagem fotogréafica nos livros de Historia

Nesta parte sdo analisadas trés fotografias utilizadas como parte do conteldo
referente ao governo Collor e seu impeachment. Trata-se de trés livros Saber e Fazer
Histéria de diferentes edicdes, da editora Saraiva, destinados ao ultimo ano do Ensino
Fundamental. As edi¢fes sdo de 1999, 2009 e 2012. Os materiais sdo todos de autoria
de Gilberto Cotrim.

As trés fotos analisadas pretendem ilustrar e complementar o texto sobre o
governo Collor e o seu impeachment, ocorrido em 1992. Nesses casos, as datas das
fotos ndo se alteram de uma edicdo para outra, uma vez que se referem a um mesmo
acontecimento historico; no entanto, séo trés fotos diferentes da mesma ocasido, o que

pode ocasionar leituras e entendimentos diferentes pelos alunos.



tou a maioria dos eleitores com a
imagem de politico jovem, reno-
vador, preocupado em combater
os marajas (funciondrios com alto
salario que desfrutam as mordo-
mias do servico publico) e em mo-
dernizar a administragdo do Esta-
do, tendo como programa de go-
verno: privatizar empresas esta-
tais, combater os monopolios,
abrir o pais a concorréncia inter-
nacional e desburocratizar as re-
gulamentacdes econdmicas, entre
outras propostas.

De imediato, o novo governo
tomou medidas drdsticas para com-
bater a hiperinflacao, pois nos
doze meses finais do governo
Sarney a inflagdo acumulada che-
gou a 2 751,34%! No dia seguinte
a posse, 16 de marco de 1990, Col-
lor anunciou um plano econémico
avassalador que, entre outras coi-
sas, bloqueou contas e aplicagoes
financeiras nos bancos; confiscou
cerca de 80% do dinheiro que
circulava no pais, inclusive
o das cadernetas de poupanca;
extinguiu a moeda vigente, o cru-
zado, restabelecendo o antigo
cruzeiro.

O impacto do chamado
Plano Collor sobre a sociedade
foi violento. Entretanto, grande
parte da populacao até mesmo
aceitou o sacrificio, tendo em
vista o objetivo de conter o pro-
cesso inflaciondrio. Mas nao
demorou muito para que vies-
sem as decepcoes.

Apbs um controle inicial,
a inflacao voltou a.crescer e o
governo foi perdendo credibi-
lidade. Depois de dois anos de
mandato, comegaram a surgir
na imprensa do pais inlimeras
dentncias de corrupgao envol-

vendo a clpula governamental. O
grande marco dessas dentncias foi
a entrevista do irmao do presiden-
te, Pedro Collor de Melo (revista
Veja, 19 de maio de 1992). Nessa
entrevista, ele acusava o irmao Fer-
nando de participar de uma série
de negdécios obscuros dirigidos por
Paulo César Farias (o PC Farias).

A gravidade das dentncias le-
vou a Camara dos Deputados a
instituir uma Comissao Parlamen-
tar de Inquérito (CPI), destinada a
apurar as eventuais irregularida-
des. Aos poucos, foi sendo des-
montada e exposta a indignagao
publica a rede de corrupcao, sone-
gacao fiscal e contas fantasmas do
chamado “esquema PC”.

Enquanto prosseguiam as in-
vestigacdes, ruas e pragas do pais
foram tomadas por multidoes que
exigiam o impeachment (afastamen-
to) de Collor. Nesse movimento,
destacou-se a presenca dos estudan-
tes (posteriormente chamados de
caras-pintadas, por terem pintado o
rosto de verde e amarelo) exigindo
ética e dignidade na vida publica.

Ao final dos trabalhos, a CPI
votou a incriminagdo do presidente

O entdo presidente
Fernando Collor procurava
transmitir a imagem de
“cacador de marajds”.

Jovens caras-pintadas
em Sao Paulo durante
a votacao do
impeachment de

Fernando Collor em
29 de setembro de
1992.

Figuras 32a, b e ¢ — Paginas das edi¢cdes de Historia dos trés anos estudados
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Eder Chiodetto/Folha Imagem

»Q.O RARA
ENTENDER

Uma Comissdo Parlamentar de
Inquérito é formada por deputados ou por
senadores, tendo poderes proprios dos autorida-
des judiciais. 0 objetivo da CPI € investigar um
fato determinado — considerado socialmente
relevante — praticado por cidaddos comuns ou
membros dos poderes publicos. Qualquer depu-
tado ou senador pode solicitar a abertura de
uma CPI, desde que faga um pedido formal assi-
nado por um ter¢o da Camara (171 deputados)
ou do Senado (81 senadores).

Autorizada a implantagdo de uma CPI, os parti-
dos polificos representados no poder Legislafivo
devem indicar seus membros, dando inicio aos
trabalhos, que devem terminar normalmente
em 90 dios. As investigagdes consistem em
andlises de documentos e inferrogatérios.
Depois, elabora-se um relatdrio, que é votado
pelo conjunto de membros da CPI e, em sequi-
da, 6 encominhado ds autoridades da policia ou
da justica pora que fomem as providéncias
cabiveis.

Jovens com os rostos
pintados de verde e
amarelo, que ficaram
conhecidos como
caras-pintadas, durante
manifestacio pelo
impeachment do
presidente Fernando Collor
em 1992, em
Sio Paulo (SP).

De imediato, o novo governo tomou medidas para com-
bater a hiperinflagio, que chegava a 2751,34% ao ano. No diz
seguinte d posse, em 16 de marco de 1990, o presidente, 2
ministra da economia e autoridades da irea financeira do
governo anunciaram o Plano Collor. Entre outras medidas.
o plano bloqueou contas e aplicagdes financeiras em bancos.
confiscou cerca de 80% do dinheiro que circulava no pais
(inclusive o das cadernetas de poupanca), extinguiu a moeda
vigente (o cruzado) e restabeleceu o cruzeiro. O plano conse-
guiu um controle inicial da inflagio, que no fim do ano vol-
tou a subir e fez o governo perder credibilidade.

Depois de dois anos de mandato, a cipula do governo
envolveu-se em intimeras dentncias de corrupgio, que por
sua gravidade levaram a Camara dos Deputados a apurar as
irregularidades. Com essa finalidade foi criada uma
Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI), cujo trabalho
a0s poucos tornou publica a rede de corrupgio, sonegacio fis-
cal e contas bancarias “fantasmas” que compunham uma série
de negdcios ilegais dirigidos por Paulo César Farias, forman-
do o chamado “esquema PC”. O homem conhecido como
PC Farias era da confianga pessoal do presidente da Reptblica
e tinha atuado como tesoureiro de sua campanha eleitoral.

Enquanto  prosse-
guiam as investigacoes.
em ruas e pragas do pais
ocorreram  manifesta-
¢oes.populares pedindo o
impeachment (afastamen-
to) de Collor. Nesse mo-
vimento, destacaram-se
os estudantes que pinta-
vam o rosto de verde e
amarelo e exigiam ética ¢
dignidade na vida publi-
ca brasileira, ficando co-
nhecidos como caras-
-pintadas.

Ao final dos traba-
lhos da CPI, seus mem-

bros incriminaram o presidente da Republica. Assim, instaurou-se legal-
mente o processo de impeachment, que em 29 de setembro de 1992 foi
aprovado no plenirio da Camara dos Deputados. Entio, Collor foi impe-
dido de exercer a fun¢io de presidente da Republica para ser julgado
pelo Senado Federal.

Em 2 de outubro de 1992, o vice-presidente Itamar Franco assumiu
a presidéncia da Reptblica, governando provisoriamente até 29 de
dezembro, quando Fernando Collor entregou sua carta-rentncia duran-
te seu julgamento no Senado Federal. Mesmo apés sua rentncia, o
Senado prosseguiu o julgamento de Collor, cassando seus direitos politi-
cos por 8 anos.
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Em 2 de outubro daquele ano, o vice-presidente Itamar Franco (1930-
-2011) assumiu a presidéncia. Fernando Collor entregou entao uma car-
ta-renuncia durante seu julgamento no Senado. No entanto, mesmo apds
a rentincia de Collor, o Senado prosseguiu seu julgamento, cassando os

' Manifestagao pelo impeachment
de Fernando Collor em 1992, em
Sao Paulo.

Lutas e conquistas da sociedade

Apesar das conquistas sociais garantidas pela Constitui¢do de 1988,
alguns artigos ainda precisaram ser regulamentados para que tais con-
quistas comegassem a se tornar realidade.
Nesse sentido, em 12 de outubro de 1990 foi instituido o Estatuto da
Crianga e do Adolescente (ECA), que faz disposigdes sobre um proble-
ma ainda grave no Brasil, a questao do menor. No dia a dia, muitas crian-
cas brasileiras sdo vitimas de maus-tratos e abusos. Hé criangas e jovens de
até 18 anos vivendo em situagio de abandono, obrigados a trabalhar antes
mesmo de se alfabetizar ou enfrentando problemas com seus familiares.
Segundo a Constituicdo, “é dever da familia, da sociedade e do Estado
garantir com absoluta prioridade os direitos fundamentais das criangas
e dos adolescentes”. Mas, de que forma isso pode ser conseguido? Sao os
artigos do Estatuto da Crianga e do Adolescente que dao as orientagdes
2 respeito da agdo dos conselhos tutelares, dos crimes cometidos contra
criancas e adolescentes, dos processos de adogéo etc.
Outra questdao que também nao foi totalmente resolvida pela Cons-
tituigdo de 1988 diz respeito a propriedade e ao acesso a terra. Embora  Para enfender
2 lei tenha determinado o papel social da propriedade, pouco foi fei- ~ Conselhos tutelares: drgos

0 para se atender 2 antiga reivindicacdo de reforma agraria feita por ~ Municipais destinados a zelar
pelos direitos das criancas

Jquem vive no campo. e adolescentes. Sua organi-
Além disso, a questdo do acesso a terra ndo envolve apenas os trabalha-  zagdo e suas funcoes estao

dores do campo, mas também a demarcagio dos territérios indigenas e das ~ Previstas no Estatuto da
: - : Crianga e do Adolescente.
zreas onde vivem as comunidades de remanescentes de quilombolas.

cAPiTULO 18 BRASIL CONTEMPORANEO 3 0 5

Fontes: COTRIM, 1999c, p. 213 (a), COTRIM; RODRIGUES, 2009c, p. 290 (b) e COTRIM;
RODRIGUES, 2012, p. 305 (C).
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Foto de 1999

Esta foto estad inserida no conteddo que aborda o Governo Collor (1989 a 1992)
e as manifestacBes populares que levaramao seu impeachment. O texto esta dividido em
duas colunas. A fotografia que sera objeto de analise (Figura 33), horizontal, foi inserida
na parte inferior direita com o tamanho de 11,5 x 8 cm. Ela “invade” parte da primeira
coluna, ocupa 0 espaco da segunda e a margem da pagina, alem da mancha. Logo
acima, ocupando o espaco também da margem, aparece a legenda em quadro com fundo
preto e letras brancas: “Jovens caras-pintadas em Sao Paulo durante a votacdo do
impeachment de Fernando Collor em 29 de setembro de 1992 (COTRIM, 1999c, p.
213)”. A foto esta creditada para Salomon Cytrynoeicz/Pulsar.

Na mesma pagina do livro, vé-se também outra fotografia, com tamanho 4 x 3,5
cm, um retrato de Fernando Collor. Ele esta ligeiramente de perfil, ocupando mais o
lado direito da imagem, com expressdo séria. O fundo é claro e hd uma ligeira sombra
da cabeca do retratado. Esta imagem ocupa a margem da pagina e ndo apresenta crédito
de fotografo e/ou agéncia, mas contéma legenda (em italico, mas com fonte bem menor
que a do texto do livro): “O entdo presidente Fernando Collor procurava transmitir a
imagem de ‘cacador de marajas’” (COTRIM, 1999c, p. 213).

Na foto maior (Figura 33) s&o vistos no primeiro plano trés jovens sorridentes,
sendo que uma das garotas esta sendo pintada com tinta verde e amarela por um rapaz e
outra moga. Ambos ja tém os rostos pintados com verde e amarelo e o rapaz apresenta
também o pescoco e a camiseta branca pintados. Ele usa um chapéu de cor escura e tem
no brago o que parece ser um adesivo redondo em que ¢ possivel ler “Fora Collor” e um
mapa do Brasil, entre outros escritos. Ao fundo, pode-se perceber a presenca de outras
pessoas, a cabine de um caminh&o e bandeiras em verde, amarelo e vermelho. Na parte
superior da foto, nota-se um fundo preto, provavelmente uma ponte, o que significa que

a foto foi tirada ao ar livre, e ndo em um espaco fechado.
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Figura 33 — Foto da edicdo de 1999

Fonte: COTRIM, 1999, p. 213.

Observando somente a fotografia maior, é possivel segregar a imagem em dois
planos principais: os jovens se pintando no primeiro plano e outros elementos com
menor nitidez por tras deles. Esse contraste entre os jovens em foco e o fundo desfocado
cria um destaque para os trés, que estdo sobrepostos aos outros elementos. O rapaz
destaca-se ainda mais pelo contraste de sua pele e suas roupas claras com as roupas
escuras das garotas. Ao mesmo tempo, existe uma continuidade entre essas trés pessoas
e 0 contexto que as rodeia devido a alguns elementos semelhantes: no canto esquerdo
pode-se perceber uma moga de perfil com o rosto pintado com tinta vermelha — as cores
sdo diferentes, mas ela também esta com tinta no rosto e uma faixa na cabeca, indicando
fazer parte da manifestacdo para a qual os trés estdo se preparando. No lado direito, ao
fundo, hd& um caminhdo ou caminhonete com bandeiras e lampadas, 0 que também
indica que esses elementos fazem parte do mesmo contexto dos jovens.

Existe também um contraste nos elementos do fundo: a ponte escura, o chao de
asfalto escuro e uma porcdo do céu claro entre eles. Isso tudo indica que essas pessoas

estdo em um local aberto, dentro de uma area urbana.
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A legenda da foto complementa o texto, que menciona os “caras-pintadas” (e
destaca essas palavras em bold) e explica quem eles eram. A legenda, portanto,
complementa a informacdo, acrescentando o local e a data em que a foto foi tirada.

A foto e a legenda nos dao a entender que séo eles os chamados caras-pintadas.

No entanto, ndo € possivel ver aqui o0 movimento de multiddes de que fala o texto:

[...] ruas e pragas do pais foram tomadas por multides que exigiam o
impeachment (afastamento) de Collor. Nesse movimento, destacou-se a
presenca dos estudantes (posteriormente chamados de caras-pintadas,
por terem pintado o rosto de verde e amarelo) exigindo ética e dignidade
na vida publica. (COTRIM, 1999c, p. 213).

Possivelmente, os alunos podem entender a foto como um retrato dos jovens que
estdo se preparando para participar das manifestacdes mencionadas.

Supde-se que os estudantes que utilizam este livro em sala de aula podem, a
partir da fotografia e dos textos, ver como eram 0s caras-pintadas que participaram da
manifestacdo em 1992 pintando os rostos de verde e amarelo. A foto demonstra isso,
comprova isso. Isso se deve ao predominio do signo indicial — nas palavras de Santaella
(2010, p. 19), “O que da fundamento ao indice € sua existéncia concreta”, ou seja, 0s
alunos veem a foto como demonstracdo real (uma vez que o fotdgrafo esteve ali,
registrando 0 momento) dos acontecimentos. Julga-se que 0s alunos consigam
apreender a partir da fotografia como eram os caras-pintadas — podem ver que eram
jovens com rostos pintados com tinta verde e amarela. No entanto, ndo é possivel, a
partir dela, afirmar a dimenséo das manifestacbes ou da multiddo que participou delas.
Também ndo € possivel saber nada sobre outros grupos ou pessoas que foram atuantes
dessas manifestacOes (organizagOes estudantis, trabalhistas etc.).

A foto tem carater predominantemente indicial e icbnico, pois procura mostrar
aos estudantes quem teriam sido os caras-pintadas através da semelhanca (iconicidade)
e da verossimilhanca (indicial). Como as fotos no livro didatico tém carater educativo,
acredita-se que elas sejam escolhidas para mostrar aos alunos como a realidade ocorreu.
Se ndo se tratasse de um livro didatico, poderia ter carater simbolico (talvez partidario),
uma vez que se refere a um acontecimento politico. No entanto, acredita-se que a
pretensdo seja apresentar a indicialidade da foto a fim de fazer os alunos

compreenderem como eram 0s caras-pintadas.



108

Foto de 2009

O texto do livro da edicdo de 2009 (Figura 34) aparece em uma s coluna
principal e com textos complementares & margem. Ha um quadro intitulado ‘“Para
entender”, com fundo em cor salmdo, explicando o que ¢ uma “Comissdo Parlamentar
de Inquérito”. O quadro remete-se diretamente a expressdo “Comissdo Parlamentar de

Inquérito” contida no texto principal, no qual se encontra destacado em vermelho.

Figura 34 — Pagina 290 do livro Saber e Fazer Historia: Histdria Geral e do Brasil,
92 ano, 2009

»Q; N
ENTeENDER
i Umo Comissio Parlomentar de
| Inquérito é formada por deputados cu por
| senodores, tendo poderes praprios dos outorido-
des judiciais. O objesivo da CPI & investigar um
futo determinodo — considerado sociolmente
televante — proticado por cidoddos comuns ou
membeos dos poderes poblicos. Quolguer depu-
fado ou senodor pode soliitor o aberturo de
wma (P), desde que foga um pedido formal ossi-
nodo por um terco do Camaro (171 deputodos)
ou do Senodo (81 senadores).
Autorizoda a implantagdo de uma CP1, os parti
os politios representodos no poder Legislativo
devem indicor seus membros, dondo inicio 0os
trobalhos, que devem ferminar parmalmente
em 90 dios. As investigagdes consistem em
ondlises de documentos e interrogatorios.
Depois, elabora-se um relatério, que & votado
| peka conjunto de membros da CP1 e, em segui-
| do, é encaminhodo a5 outoridades do policio ou
do justica poro que fomem o5 providéncios
cabiveis.

De imediato, 0 novo governo tomou medidas para com-
bater a hiperinflagio, que chegava a 2751,34% ao ano. No di
seguinte 2 posse, em 16 de marco de 1990, o president
ministra da economia ¢ autoridades da drea financeira dc
governo anunciaram o Plano Collor. Entre outras medidas
o plano bloqueou contas e aplica¢des financeiras em bancos
confiscou cerca de 80% do dinheiro que circulava no pai
(inclusive o das cadernetas de poupanga), extinguiu a mo
vigente (o cruzado) e restabeleceu o cruzeiro. O plano conse-
guiu um controle inicial da inflagio, que no fim do ano vol-
tou a subir e fez o governo perder credibilidade.

Depois de dois anos de mandato, a cipula do governc
envolveu-se em inGmeras dendincias de corrupgio, que por
sua gravidade levaram a Cimara dos Deputados a apurar as
irregularidades. Com essa finalidade foi criada um
Comissio Parlamentar de Inquérito (CPI), cujo trabalh
aos poucos tornou piiblica a rede de corrupgio, sonegagdo fis-
cal e contas bancirias “fantasmas” que compunham uma série
de negocios ilegais dirigidos por Paulo César Farias, forman-
do o chamado “esquema PC”. O homem conhecido com
PC Farias era da confianga pessoal do presidente da Republica
e tinha atuado como tesoureiro de sua campanha eleitoral

Enquanto  prosse
guiam as investigagoes
em ruas e pragas do pais
ocorreram  manifesta
¢Oes.populares pedindo «
impeachment (afastamen-
to) de Collor. Nesse mo-
vimento, destacaram-se
os estudantes que pinta
vam o rosto de verde e
amarelo e exigiam ética ¢
dignidade na vida puabli-
ca brasileira, ficando co-
nhecidos como caras-
-pintadas.

Ao final dos traba-
lhos da CPI, seus mem

Jovens com os rostos

pintados de verde e

caras-pintodas, duronte
manifestaco pelo
impeachment do
presidente Fernando Collor

em 1992, em
Sao Paulo (SP).

bros incriminaram o presidente da Repuiblica. Assim, instaurou-se legal-
mente o processo de impeachment, que em 29 de setembro de 1992 fo:
aprovado no plenirio da Camara dos Deputados. Entio, Collor foi impe-
dido de exercer a fungio de presidente da Republica para ser julgadc
pelo Senado Federal.

Em 2 de outubro de 1992, o vice-presidente Itamar Franco assumiu
a presidéncia da Republica, governando provisoriamente até 29 de
dezembro, quando Fernando Collor entregou sua carta-reniincia duran
te seu julgamento no Senado Federal. Mesmo apds sua rentincia, «
Senado prosseguiu o julgamento de Collor, cassando seus direitos polit:
cos por 8 anos.

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2009c, p. 290.

A fotografia dessa edigdo (Figura 35) tem dimensdes de 11,7 x 8 cm. Ela ocupa
parte da mancha e a margem da pagina. Estd creditada para Eder Chiodetto/Folha
Imagem e tem uma legenda com fundo lilas, ligada a foto por pontos vermelhos, cujo

texto é: “Jovens com os rostos pintados de verde e amarelo, que ficaram conhecidos
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como caras-pintadas, durante manifestacdo pelo impeachment do presidente Fernando
Collorem 1992, em S&o Paulo (SP) (COTRIM; RODRIGUES, 2009c, p. 290)”. Note-se
que na legenda a palavra “Jovens” esta destacada em verde.

E possivel ver pessoas jovens, fazendo movimentos de protesto com os bragos.
Boa parte delas veste roupas pretas e usa bandanas brancas nas quais se pode identificar
a palavra “Justi¢a”. Ao fundo, diversas faixas e bandeiras cujo contetido é ilegivel, mas
aparentando se tratar de uma manifestacdo. Também da para perceber a presenca de

arvores mais ao fundo, o que indica se tratar de um ambiente externo.

Figura 35 — Foto da edigcdo de 2009
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Também se pode notar que ocorreu uma modificagdo na imagem: os rostos das
pessoas que estdo de frente para a camera que captou a foto aparecem com uma

»° _ o que faz com que ndo fiquem nitidos. No

manipulacdo — estdo ‘pixelizados
entanto, o efeito apresenta “pixels” grandes, mantendo essas faces ndo totalmente

desfiguradas.

® Pixels sdo blocos de cores que constituem uma imagem digital. Ao aumentar bastante uma imagem
digital, é possivelver os pixels individuais, o que caracteriza a pixelizagdo.
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Em comparacdo, € possivel ver na pagina logo a seguir o uso de pixelizacdo
diferente, que segue a convencdo do uso desse recurso para impedir a identificagéo do
rosto de uma pessoa (recurso este utilizado em diferentes meios, como em jornal,
revista, televisdo etc.) (Figura 36). Na foto dos caras-pintadas, ocorre uma ‘“baixa
pixelizagcdo™, o que impede o reconhecimento dos rostos, mas permite perceber ndo
somente que sdo faces de pessoas jovens, mas também observar em detalhes o tipo de
pintura facial que elas utilizaram (cores e tracos). Desse modo, apesar da interferéncia

do recurso digital, o aluno tem condicGes de ver como eram 0s caras-pintadas.

Figura 36 — Foto com utilizacdo de recurso digital para distorcer as imagens dos
rostos das pessoas retratadas

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2009, p. 291.

Voltando a fotografia dos caras-pintadas, verifica-se que ela poderia ser
segregada em alguns elementos: pessoas jovens participando de uma manifestagdo (com
faixas nas cabecas, bracos levantados, bocas abertas como que gritando); faixas com
escritos em preto, vermelho, azul, que fazem parte da manifestacéo; e, ao fundo, arvores
(pode-se perceber por continuidade que se trata de arvores, ja que é possivel ver
somente alguns galhos e folhagem verde). Também pela continuidade pode-se deduzir
que a foto mostra apenas uma parte dos manifestantes, pois nas laterais da imagem

veem-se pessoas “cortadas” — por exemplo, um brago levantado a direita e meio rosto de
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um rapaz a esquerda. Ainda ha outro elemento que se pode segregar: a distor¢do que foi
provocada nos rostos das pessoas retratadas. Trata-se de uma intervencdo proposital
durante a edicdo do livro e certamente tem algum objetivo definido.

A legenda, aqui, tem a mesma proximidade da fotografia que o quadro ‘“Para
entender” (Figura 34), o que poderia provocar duvidas sobre a presenca desses
elementos. Um dos recursos utilizados para tornar a compreensdo mais clara foi
destacar a expressdo “Comissdo Parlamentar de Inquérito” em vermelho no corpo do
texto, assim como dentro do texto no quadro “Para entender” — apesar de parecer um
ruido visual, isso pode fazer com que o aluno estabeleca uma associacdo, como um
hiperlink de internet. Outro recurso, desta vez para tornar claro que o texto no quadro
lilas é a legenda da fotografia, foi o de inserir pontinhos vermelhos interligando a foto e
0 quadro. Portanto, nesse caso, a legenda serve para complementar a informacéo sobre
0s caras-pintadas, mencionados e destacados no texto. Ela completa o que o texto traz,
acrescentando os dados sobre local e data da manifestacao.

Na foto em anélise, h4 a presenca de diversas pessoas (e, conforme mencionado,
pode-se entender como uma parte de uma multiddo), todas jovens, fazendo gestos de
protestos. A legenda reforca a ideia e informa que os retratados sdo os caras-pintadas,
durante a manifestacdo pelo impeachment.

Ao ver a imagem, os alunos podem confirmar, em razdo do predominio do signo
indicial no registro do fato, que os caras-pintadas pintavam os rostos e eram jovens que
participaram das manifestacdes. Assim como na foto de 1999, ndo se pode perceber a
dimensdo da multiddo que esteve no protesto, mas é possivel ter uma ideia melhor da

multiddo do que a anterior (Figura 37).
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Figura 37 — Fotos das edicdes de 1999 e 2009

Fontes: COTRIM, 1999c, p. 213 e COTRIM; RODRIGUES, 2009c, p.290.

No entanto, pode-se pensar na pixelizacdo como um legi-signo, pois se trata de
um recurso — uma convencdo — utilizado pelas indUstrias gréfica e audiovisual que é
reconhecido e compreendido somente se o0s intérpretes, consumidores de imagens,
conhecerem essa convengdo. Tal recurso é usado para “censurar” rostos de pessoas em
imagens quando estas ndo podem ou ndo desejam ser identificadas. Outros exemplos de
obtencdo do mesmo tipo de efeito séo as tarjas pretas sobre os olhos dos retratados ou a
distor¢cdo de vozes, com a finalidade de tornar as pessoas ndo identificaveis aos
intérpretes.

Nos livros didaticos, esse cuidado deve-se a intencdo das editoras em se

preservar contra eventuais processos legais referentes ao direito de uso de imagem.
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Apesar de se tratar de uma manifestacdo pudblica, a editora deveria ter a autorizacdo dos
retratados para reproduzir essa foto no livro, o que seria dificil de obter pelo grande
numero de pessoas e pela dificuldade em localiza-las. Portanto, optou-se por interferir
na imagem, mas somente o suficiente para que os alunos possam visualizar na foto que
se trata de uma manifestacdo feita por pessoas jovens cujos rostos estdo pintados de
verde e amarelo.

Contudo, ¢é valido destacar que, como consenso entre as editoras de livros
didaticos — reforcado pela lei de uso de imagem, que se refere a pessoas publicas —, que
fotos internacionais e de personalidades publicas ndo sofrem, nas publicacdes, as
restricbes relacionadas ao direito de uso de imagem. Um exemplo é a fotografia
imediatamente anterior a analisada. Nela aparecem Fernando Collor discursando
durante sua posse tendo ao lado a primeira-dama (Figura 38), sem que ocorra
intervencdo em seu rosto. Outro exemplo que ilustra esse caso é a foto de operarias
chinesas em uma fabrica (Figura 39), na qual é possivel ver com clareza os rostos das

mulheres.

Figura 38 — Foto da posse de Fernando Collor de Mello, 1992

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2009c.
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Figura 39 — Foto de trabalhadoras chinesas em uma fabrica

COTRIM; RODRIGUES, 2009c.

Devido a manipulacdo na imagem realizada durante a edi¢do do livro, € possivel
deduzir o que os estudantes percebem sobre ela: boa parte, provavelmente, sequer
notaria a interferéncia (a foto muitas vezes pode ser vista somente como ilustrativa nos
livros didaticos). Entre os que percebessem, poderiamos supor duas reacdes: os alunos
poderiam achar que se trata de uma falha de impressdo (ou erro na edigdo), ou entdo
poderiam questionar o porqué dessa interferéncia. No entanto, mesmo que reconhecam
o legi-signo, talvez seja dificil para outros estudantes e mesmo o professor compreender

0 motivo da manipulacao.
Foto de 2012

O texto da edicdo de 2012 (Figura 40) encontra-se em uma s6 coluna, tendo as
margens quadros explicativos complementares. Na pagina ha a margem direita um
quadro em azul intitulado “Para entender”, que explica o que sdo “conselhos tutelares”,
termo que estd em destaque no texto, sombreado também em azul. H& ainda uma

legenda da foto em azul-escuro: “Manifestagdo pelo impeachment de Fernando Collor
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em 1992, em Sdo Paulo” (COTRIM; RODRIGUES, 2012c, p. 305). A foto esta dentro

da mancha.

Figura 40 — Pagina 305 do livro Saber e Fazer Historia, 9% ano

Em 2 de outubro daquele ano, o vice-presidente Itamar Franco (1930-
2011) assumiu a presidéncia. Fernando Collor entregou entdo uma car-
ta-rentincia durante seu julgamento no Senado. No entanto, mesmo ap6s
a rentincia de Collor, o Senado prosseguiu seu julgamento, cassando os
direitos politicos do ex-presidente por oito anos.

Lutas e conquistas da sociedade

Apesar das conquistas sociais garantidas pela Constitui¢io de 1988,
alguns artigos ainda precisaram ser regulamentados para que tais con-
quistas comegassem a se tornar realidade.

Nesse sentido, em 12 de outubro de 1990 foi instituido o Estatuto da
Crianga e do Adolescente (ECA), que faz disposigoes sobre um proble-
ma ainda grave no Brasil, a questao do menor. No dia a dia, muitas crian-
cas brasileiras sdo vitimas de maus-tratos e abusos. Hé criangas e jovens de
até 18 anos vivendo em situagio de abandono, obrigados a trabalhar antes
mesmo de se alfabetizar ou enfrentando problemas com seus familiares.

Segundo a Constituicdo, “¢ dever da familia, da sociedade e do Estado
garantir com absoluta prioridade os direitos fundamentais das criangas
¢ dos adolescentes”. Mas, de que forma isso pode ser conseguido? Sdo os
artigos do Estatuto da Crianca e do Adolescente que dao as orientagoes
a respeito da agdo dos conselhos tutelares, dos crimes cometidos contra
criangas e adolescentes, dos processos de adogdo etc.

Outra questdo que também nio foi totalmente resolvida pela Cons-
tituigao de 1988 diz respeito a propriedade e ao acesso a terra. Embora
2 lei tenha determinado o papel social da propriedade, pouco foi fei-
to para se atender & antiga reivindicagio de reforma agrdria feita por
quem vive no campo.

Além disso, a questdo do acesso a terra ndo envolve apenas os trabalha-
dores do campo, mas também a demarcagio dos territérios indigenas e das
areas onde vivem as idades de entes de quilombol;

CAPITULO 18 BRASIL (O

) Maniestagdo pelo impeachment
Sa 1 " de Fernando Collor em 1992, em
Sa0 Paulo.

Para entender
Conselhos tutelares: drgaos
municipais destinados a zelar
pelos direitos das criangas

& adolescentes. Sua organi-
2agd0 e suds fungdes estao
previstas no Estatuto da
(rianga e do Adolescente.

305

NTEMPORANEQ

COTRIM; RODRIGUES, 2012c, p. 305.

A fotografia dessa edicdo (Figura 41) tem dimensdes de 12,5 x 7 cm. Ela ndo

apresenta o crédito ao lado, como nos casos anteriores,

final do livro, na pagina de créditos: Epitacio Pessoa/AE.

mas podemos encontra-lo ao

A imagem foi fotografada a partir de uma vista superior, uma vez que mostra

uma multiddo na rua carregando cartazes e bandeiras durante uma manifestacdo. H4 em

destaque um grande cartaz no qual se 1é a mensagem “Fora Collor Impeachment” [Sic]
(COTRIM; RODRIGUES, 2012c, p. 305). No canto superior direito € possivel ver um

semaforo com a cor vermelha acesa e uma faixa de pedestres no canto superior

esquerdo, o que reforca o local da foto, uma rua ou avenida larga. Entre a multiddo, séo

vistas bandeiras diversas, como as do Brasil, do PT (Partido dos Trabalhadores), da
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UNE (Unido Nacional dos Estudantes), entre outras. Desse modo, considerando-se o
aspecto indicial do signo como registro de um fato, pode-se compreender que se tratou
de uma manifestacdo publica, ocorrida em local publico e que interferiu no cotidiano da
cidade. Por outro lado, considerando o aspecto simbdlico, percebe-se que a
manifestacdo reuniu entidades politicas e estudantis, que visavam interferir diretamente
na rotina da cidade (estdo em uma grande avenida de S&o Paulo) para chamar a atengéo
dos diversos setores sociais. Os logotipos dessas entidades, de acordo com a semiotica
peirciana, funcionam como legi-signos, pois sdo convencdes reconhecidas por aqueles

que conhecem seus elementos.

Figura 41 — Foto da edicédo de 2012

Fonte: COTRIM; RODRIGUES, 2012c, p. 305.

No que se refere aos interpretantes gerados, potencialmente (ou seja, referente ao
interpretante imediato), os alunos podem ver na foto o teor da manifestacdo, ter ideia da
multiddo que saiu as ruas para protestar contra o presidente. No entanto, se esses alunos
nao tiverem conhecimento prévio sobre esses acontecimentos (a experiéncia colateral,
nos termos de Peirce), ndo saberdo quem foram os caras-pintadas, nem como eles eram
(ou por que eram chamados desse modo). O texto nesta edicdo, alias, sequer menciona o

termo “‘caras-pintadas”.
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Consideracdes parciais

As trés fotos analisadas pretendem ilustrar e complementar o texto sobre o
governo Collor e 0 seu impeachment, ocorrido em 1992. As datas das fotos ndo se
alteram de uma edicdo do livro para outra, uma vez que se referem a um mesmo
acontecimento histérico; no entanto, sdo trés fotos diferentes da mesma ocasido, o que
pode ocasionar leituras e entendimentos diversos pelos alunos. Observando novamente
as trés imagens (Figura 42), percebe-se que elas parecem formar um movimento de
“distanciamento” do intérprete, no sentido de que a primeira mostra pessoas “de perto”
e com destaque, a segunda apresenta diversas pessoas ainda proximas da camera, e a

terceira, uma multiddo em uma foto aérea.

Figura 42 — As trés fotografias analisadas de Histdria
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Fontes: COTRIM, 1999c, p. 213, COTRIM; RODRIGUES, 2009c, p.290 e COTRIM; RODRIGUES,
2012c, p. 305.

A foto de 1999 mostra com clareza um retrato dos caras-pintadas, em que é
possivel perceber o “clima” da pré-manifestacdo (os jovens sorrindo, se pintando,
bandeira ao fundo, pessoas se movimentando) e algumas indicacdes de que se trata de
um local aberto e publico urbano. No entanto, ndo é possivel apreender a partir dela
como a manifestacdo ocorreu, a dimensdo que tomou ou o0 impacto que ela teve na
cidade e na sociedade.

Na foto de 2009, é possivel ver tanto os caras-pintadas quanto uma parte da
manifestacdo. Embora haja a interferéncia nos rostos das pessoas, ainda é possivel ver
Ccomo esses jovens se pintaram e ter uma ideia de como realmente foi a manifestacao, o
ato de protesto, através dos movimentos dos bracos, das expressdes de pessoas gritando,
das faixas carregadas pela multiddo. Pode-se ter aqui uma noc¢do de que muitas pessoas
se reuniram na ocasido. Também é possivel supor que se trata de um local aberto porque
é arborizado.

Na foto de 2012, ja ndo é mais possivel ver nenhuma informacao sobre os caras-
pintadas (que sequer sdo mencionados na legenda ou no texto). No entanto, nesta foto é
possivel verificar que a manifestacdo reuniu muita gente, entidades escolares e politicas,
para protestar contra o presidente da Republica em uma grande avenida de Sao Paulo.

E possivel pensar na foto da edigdo de 2012 como uma “solugdo” encontrada
pelas editoras ao longo das edicbes para a questdo do direito de imagem: a foto é
distante, mostra a multiddo, os cartazes, mas sem destacar nenhuma pessoa. Ela,
portanto, demonstra uma realidade sob um angulo diferente das anteriores.

Considerando-se novamente (conforme observado em relacdo as fotos dos livros
de Geografia) que as fotos escolhidas devem ser didaticas, claras e informativas, é

esperado que os alunos acreditem que elas mostrem a realidade — neste caso, eventos
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ocorridos durante o impeachment do presidente Collor em 1992. Ou seja, em relacéo a
foto de 1999, o aluno cré que os caras-pintadas eram como 0s Vvistos na imagem e que
0s jovens retratados pintaram os rostos durante a votacdo do impeachment; na foto de
2009, a legenda traz a informacédo de que os jovens pintados estdo participando de uma
manifestacdo, e o aluno acredita que a manifestacdo se deu dessa maneira mostrada; na
foto de 2012, é vista a manifestagdo em uma foto aérea, permitindo uma “prova” da
realidade diferente da mostrada nas duas fotos anteriores.

No entanto, mais uma vez reitera-se que as fotos utilizadas foram produzidas a
partir de convencbes e normas — legi-signos, nos termos de Peirce. Elas procuram,
através das relacdes de semelhanca, mostrar algo que existiu. No entanto, ha a presenca
de mais um elemento importante que deve ser considerado também um legi-signo: a
manipulacdo (pixelizagdo) da foto de 2009, que utilizou uma convengdo do mercado
audiovisual para evitar problemas legais com a questdo do direito de imagem das

pessoas retratadas.
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Consideracdes finais

Como foi possivel observar nesta pesquisa, desde a sua origem, a fotografia
ganhou carater documental devido a sua natureza cientifica (fisica e quimica). No
entanto, viu-se também que ela nunca é neutra, pois existemas escolhas do fotdgrafo, as
manipulacBes durante e depois do disparo, os diferentes modos de ver dos intérpretes.
Além disso, a fotografia traz em si caracteristicas de diferentes tipos de signos — em
termos de Peirce, iconicos, indiciais e simbdlicos —, dependendo do contexto em que
sdo usadas e de quais propdsitos sua utilizacdo possui. Depois, viu-se como a fotografia
pode ser usada como elemento de comunicacdo em livros didaticos. O Capitulo 2 fez
um breve histérico do livro didatico no Brasil e apresentou alguns tipos de usos da
fotografia nos livros de Historia e Geografia. Desse modo, procurou-se cumprir nosso
objetivo especifico de estudar o potencial da fotografia como elemento de significacéo
nos livros didéticos.

O segundo objetivo especifico foi alcancado no Capitulo 3, no qual foi
apresentada uma introducdo a teoria semidtica de Charles Peirce, além da analise de
fotografias de trés edicdes diferentes de livros de Geografia e de Historia. Procurou-se
cumprir também nessas analises o terceiro objetivo especifico: o de verificar quais
aspectos dos parametros curriculares e da legislacdo brasileira podem estar relacionados
a ocorréncia de mudancas nas fotografias dos livros didaticos.

Verificando novamente as seis imagens analisadas no Capitulo 3, é possivel,
agora, fazer algumas observacdes finais.

As fotos dos livros publicados na década de 1990 (a da senhora trabalhando em
uma renda e a dos estudantes pintando o rosto) foram produzidas na época das
mudancas nas leis de direito autoral e de direito a imagem, periodo em que 0 governo
comecou a realizar a avaliagdo dos livros inscritos no PNLD e passou a estabelecer
critérios de qualidade, além de criar os parametros curriculares. Desse modo, tais fotos
ndo foram afetadas diretamente pelas leis que estavam sendo implantadas. Como nessa
década ainda estava se iniciando o uso da internet, é possivel deduzir que poucos alunos
nesse periodo tinham acesso a ela. Portanto, essas imagens provavelmente foram um
primeiro contato de muitos alunos com os imigrantes acorianos e sua renda tipica, assim
como com as manifestacdes do impeachment ocorridas alguns anos antes. Essas duas

fotografias, como verificado nas analises, mostram pessoas para ilustrar os respectivos
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assuntos abordados (o0s descendentes de imigrantes acorianos em SC e seu artesanato, e
0s caras-pintadas durante o impeachment do presidente Collor). Nesse sentido, pode-se
supor que sejam bem-sucedidas em seu propésito. Os potenciais icOnicos das
fotografias cumprem a funcdo de mostrar semelhanga com o que o texto informa e com
0 que seriam as rendeiras descendentes de agorianos e 0s jovens caras-pintadas que
participaram das manifestacbes. Por sua vez, 0s potenciais indiciais servem para
comprovar como é uma descendente de acorianos e como eram 0s jovens manifestantes
em 1992,

Figura 43 — Fotografias das edi¢fes da década de 1990: Geografia e Historia,
respectivamente

Fontes: ADAS, 1996, p. 107 e COTRIM, 1999c, p. 213.

As fotos analisadas na sequéncia (a imagem escura da mulher fazendo renda e a

dos caras-pintadas durante uma manifestacdo contra o Collor) tém caracteristicas
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diferentes das primeiras. Ambas parecem ter sido escolhidas como opcdes para ilustrar
(e complementar) os contetdos propostos, mas sem que a editora corresse o risco de
processos por causa do uso de imagem indevida dos retratados.

A foto do livro de Geografia é de um banco de imagens (Pulsar), entdo pode-se
supor que o fotdgrafo ja a tenha produzido com o proposito de ndo identificar a mulher
retratada. A solucdo encontrada por ele foi apresentar apenas uma silhueta da mulher e
de seu apetrecho de rendas, além de destacar a renda branca na parte superior da
imagem. Com isso, a legenda ajuda a identificar o que esta na foto e acrescenta
informacdes a ela. No caso da segunda foto do livro de Histdria, ha uma foto de uma
agéncia de noticias (Folha Imagem, atual Folhapress), do grupo do jornal Folha de
S.Paulo. O proprio crédito da foto j& auxilia a reforcar o carater indicial da imagem,
uma vez que se trata de uma foto de um grande jornal brasileiro e, por isso, deve ser
verdadeira. Desse modo, ela possui caracteristicas de icone e indice, conforme visto no
Capitulo 3, e procura mostrar como eram o0s caras-pintadas e como foi uma
manifestacdo contra o presidente Collor. No entanto, para os rostos das pessoas nédo
aparecerem com nitidez, foi usado o recurso da pixelizagao, ou seja, da manipulacéo da
imagem durante a edicdo do livro (0 que constitui um legi-signo, também conforme
verificado anteriormente). Desse modo, a solu¢do encontrada pelos editores foi utilizar
um recurso, uma convencdo, para descaracterizar 0s rostos dos jovens manifestantes.

Percebe-se que, nos dois casos, 0 uso de recursos de iluminacdo fotogréfica e de
computacdo grafica, para atender a legislacdo vigente, acabou por prejudicar as
ilustracBes. E verdade que as fotografias ainda conseguem transmitir alguma
informacédo aos alunos, mas ndo de forma plena, dado que a sombra e a pixelizagdo

causam um certo ruido na mensagem.
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Figura 44 — Fotos de 2002 e 2009 dos livros de Geografia e Historia,
respectivamente

Fontes: ADAS, 2002, p. 88 e COTRIM; RODRIGUES, 2009c, p. 290.

Na terceira série das fotografias analisadas, uma nova situacdo: o plano detalhe e
o plano geral evitam que a representacdo mostre o rosto das pessoas que estdo em cena.

Na terceira foto de Geografia, ha a imagem em close de um apetrecho de renda
(desta vez identificada na legenda como renda com bilros) e de uma mio a
confeccionando. Quanto ao aspecto iconico, a foto mostra ao aluno a semelhanca, ou
seja, como é uma renda com bilros; indicialmente, ela comprova isso. Aqui ndo ha o
retrato de uma pessoa, apenas de suas maos. Desse modo, € fornecida ao aluno com
clareza a imagem do artesanato, mas nenhuma outra caracteristica dos descendentes de

acorianos pode ser percebida (exceto, talvez, a cor de pele da mulher). Ou seja, ela
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provavelmente transmite informacGes com mais eficiéncia que a segunda foto, mas
perde algumas em relacdo & primeira.

No caso da foto de Historia, trata-se de uma imagem aérea, distante, que
transmite outras ideias sobre o impeachment de Collor. Primeiramente, ndo sdo Vvistos 0s
caras-pintadas (que sdo mencionados rapidamente, mas ndo chegam sequer a ser
chamados assim no texto), nem é detectada a presenca de jovens na manifestacdo. No
entanto, a foto, como signo ic6nico e indicial, consegue mostrar ao aluno a dimenséao da
manifestacdo, a presenca de entidades escolares e politicas, 0 impacto na sociedade que

ela pode ter causado em razdo da multiddo tomando uma grande avenida de S&o Paulo.

Figura 45 — Fotos das edi¢bes de 2012 e 2013 de Geografia e Historia,
respectivamente

Fontes: ADAS; ADAS, 2011, p. 220 e COTRIM; RODRIGUES, 2012c, p. 305.

E preciso considerar que, ainda que o escopo desta pesquisa esteja nas relagoes

entre as mudangas no uso da fotografia em livros didaticos e as alteragbes nas
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legislacdes que tratam desse campo, as mudancgas de paradigmas no uso das imagens
nos livros se devem também, entre outros fatores: as modificagbes no proprio
pensamento do historiador e do gedgrafo; as alteracbes pedagdgicas que foram
ocorrendo ao longo das décadas; as mudancgas cognitivas dos alunos, cada vez mais
acostumados a presenca das imagens em seu dia a dia; as modificacbes no design
gréfico editorial. Ou seja, as mudancas no uso das imagens nos livros didaticos tém
relacdo com as alteracdes no percurso das ciéncias, assim como as praticas cotidianas no
mundo. O livro didatico precisa acompanhar essas mudancas.

No entanto, foi possivel verificar que as mudancas nas fotografias em livros
didaticos também acompanharam alteragdes em alguns textos oficiais, como leis
brasileiras, parametros curriculares publicados pelo governo, editais para avaliagdo e
compra dos livros didaticos. Estes, por sua vez, foram se modificando conforme as
mudancas citadas ocorriam. Ou seja, conforme a realidade do pais, a pedagogia, a
pesquisa, as percepgdes cognitivas etc. foram se alterando, o que refletiu nas leis do pais
e nos critérios exigidos pelo governo para a producdo dos livros didaticos.

Embora os livros didaticos ainda sejam parte fundamental do ensino em sala de
aula, ndo se pode ignorar a presenca de todos esses outros elementos. Como também
afirmado antes, os editais e os critérios de avaliagdo vao tentando acompanhar as
mudancas ocorridas na sociedade e na educacdo. Um exemplo disso é que, em 2012,
pela primeira vez, os editores puderam inscrever, para o0 PNLD 2014, objetos
educacionais digitais complementares aos livros impressos. Esse material deveria ser
em forma de DVD e ser enviado a alunos dos anos finais do Ensino Fundamental como
recurso adicional a escolas ainda sem acesso a internet. Também deveria incluir
conteudos como jogos educativos, simuladores e infograficos animados.

O PNLD 2015, cujo edital foi lancado também em 2012, apresentou a previsdo
de as editoras fornecerem obras multimidia, reunindo livro impresso e digital. Este
deveria trazer o0 mesmo contetdo do livro impresso acrescido de objetos educacionais
digitais como videos, animacdes, simuladores, imagens, jogos, textos, entre outros. No
entanto, o edital permitia ainda a apresentacdo de obras somente impressas também.

Com essas requisi¢cOes, procurando acompanhar as mudancas na sociedade,
diversas areas relacionadas ao meio editorial foram se adaptando. Por exemplo, os

bancos de imagens comecaram a produzir e disponibilizar para licenciamento contedos
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digitais (videos, animac@es, graficos animados etc.); fotdgrafos comecaram a se adaptar
a essas necessidades; icondgrafos passaram a ter que pesquisar novos tipos de materiais.

Certamente podera ser objeto de futura pesquisa a andlise das imagens nesse
novo formato de material didatico. Serd importante verificar se o contetdo dos livros
realmente esta se modificando e se esse material trard aos alunos novas leituras, novas
linguagens, novas formas de apreender o mundo. Também sera importante estudar
futuramente a funcdo que a fotografia terd ou ndo nesses novos materiais. Como eles
ainda estdo comecando a ser distribuidos, poderdo ser objeto de estudo em diversas

pesquisas na area de comunicacdo, educacao, entre outras.
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